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CURSUL OPTIONAL DE FOLCLOR-MODALITATE DE A
PASTRA TEZAURUL TRADITIILOR BUCOVINENE

Drd. Dorina PAICU
[Profesor, Scoala Gimnaziala Poiana Stampei]

COMORI DIN LADA DE ZESTRE LA POIANA STAMPEI

Argument

Elemente constitutive ale specificului inconfundabil cu
care poporul roman se legitimeazd in fata lumii, cultura,
traditiile noastre vin de demult si-si cer dreptul de a fi, daca nu
imbogdtite, mdcar preluate si transmise in caratele lor de
frumusete si expresivitate. A intrat in obignuintd o expresie de
genul “romanii au cel mai bogat folclor din lume”, fie ca este
vorba de cel muzical, coregrafic, literar sau al obiceiurilor.
Avéand in vedere starea de lucruri care se perpetueaza in judetul
nostru, ne intrebam daca copiii copiilor nostri se vor mai putea
mandri sd facd o asemenea asertiune. De ce? Pentru ca
traditiile, de toate felurile, ca expresie a fiinfei noastre
nationale au intrat intr-un con de umbra care se Ingroasa pe zi
ce trece, urmare fireasca a dezinteresului si uitdrii la care sunt
sortite ntr-o societate cum e cea romaneascd, preocuparile
spirituale fiind, prin forta imprejurarilor, marginalizate.

Cunoscand importanta culturii, Tn special a folclorului si
iubind mult muzica si dansul popular, am considerat ca o
datorie de suflet pentru elevii nostri §i parintii acestora,
transmiterea fondului de valori romanesc, stiut fiind faptul ca
un popor care nu pastreaza si nu-si cultiva cultura si traditiile
isi va pierde identitatea. Cunoasterea, valorificarea si
transmiterea folclorului bucovinean, de la Poiana Stampei in
special, au fost mereu in atentia noastra la toate generatiile de
elevi pe care le educdm. Ne vom aminti ca suntem romani, ca
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apartinem unei anumite comunitdti bucovinene, prin ceea ce
avem mai de pret, prin traditiile care, preluate de copii cu
talent si imaginatie, trebuie redate vietii pentru a dura in timp.
Daca reusesc sa vietuiasca e doar rodul muncii patimage a unor
oameni ce sfintesc locul unde traiesc si muncesc.

Acest optional se pliaza pe proiectul TRADITII, care si-a
propus reinvierea traditiilor si obiceiurilor din comunitatea
Poiana Stampei, aldturi de alte activitati care se desfasoard in
acest sens in localitate. Tinerii trebuie sa se familiarizeze cu
activitatile care se practicau sau care se mai practica in zona,
avand caracter folcloric: sezatori, hore, claci, descantece, nunti,
botezuri, Tnmormantari; trebuie sa-si formeze deprinderi de a
practica meserii traditionale: tesut, cusut, lemnarit, cojocarit si
sa se initieze in tainele mestesugurilor, cum ar fi incondeierea
oualor de Pasti, tesutul, cusutul, pictura religioasa pe lemn sau
pe sticld, sculpturd in lemn. In acelasi timp, trebuie sa
recunoascad portul popular si obiectele tradifionale locale prin
caracteristicile de autenticitate.

O prioritate este, evident, colectionarea de folclor
autentic (strigaturi, cimilituri, ghicitori, zicatori, proverbe,
descantece, legende, texte specifice obiceiurilor de peste an si
ceremonialurilor de trecere etc.), formarea simtului estetic si a
dragostei pentru tot ce inseamna folclor si traditii deoarece
tinerii de astazi vor deveni viitori organizatori de manifestari
cultural-artistice, pastratori si promotori ai valorilor
traditionale locale, zonale, nationale.

COMPETENTE GENERALE:

1. Comprehensiunea si interpretarea fenomenelor de cultura
si civilizatie traditionald roméneasca

2. Argumentarea  practic, oral si in scris a intelegerii
problematicii vizate atat in orele de pregatire teoretica, cat si-n
cele de aplicatii - cercetare in teren



COMPETENTE SPECIFICE:

1.1. Cunoasterea, intelegerea si interpretarea formelor si
fenomenelor traditionale ale comunitatii din localiatea
Poiana Stampei

1.2. Valorificarea experientei strdbunilor prin preluarea
valorilor si practicarea lor

1.3. Plierea informatiilor pe activitati practice, de cercetare si
de creare de valori autentice

1.4. Grefarea cunostintelor achizitionate pe parcursul unui an
pe cele existente deja, pentru a putea compara diferitele stiluri
existente in zona folclorica Bucovina

1.5. Incitarea spiritului national, prin raportarea la valorile
europene

2.1. Utilizarea unor strategii specifice de comunicare orala si
scrisd cu scopul intelegerii, interpretdrii si valorificarii
traditiilor din localitatea Poiana Stampei

2.2. Argumentarea insusirii de competente teoretice si practice
prin prezentarea produselor realizate

2.3. Afirmarea unui stil propriu in colectivul clasei si in cel al
comunitdtii locale

2.4. Dezvoltarea spiritului de lucru in echipa si de relationare
cu cei din jur.

OBIECTIVE DE REFERINTA:

O1 - sa realizeze un cadru optim continuarii invatarii, prin
valorificarea capacitatilor dobandite in fiecare an de studiu;

02 - sa creeze o atmosfera destinsa pentru a certifica elevilor
ca efortul de a se autodepasi este motivat de dorinta de a se
individualiza in cadrul colectivitatii;

O3 - sa-i determine pe elevi sa inteleaga care este importanta
achizitiilor de la orele de limba si literatura roménd in
cunoasterea, intelegerea si valorificarea tezaurului spiritual al
comunitatii;



04 - sa-i influenteze pe elevi in formarea unui sistem de valori
viabil, ancorat in spiritualitatea neamului, dar raportat la
valorile prezentului si ale viitorului;

05 - sd le dezvolte capacitatea de observatie, de comparatie, de
analiza si de selectie a elementelor specifice localitatii Poiana
Stampei, pentru a le transfera urmasilor;

06 - sd le dezvolte spiritul competitiv, simtul critic si cel
estetic, utile in formarea unor atitudini corecte fatd de valori
sau fatd de nonvalori;

O7 - sd-i determine sa se angajeze in actiuni care sa le
fructifice energia creatoare, pentru realizarea de produse
originale, de calitate;

O8 - sa le cultive sentimentele de adeziune la traditiile
colectivitatii din care fac parte;

09 - sa pastreze si promoveze valorile locale autentice pe plan
national si international.

VALORI ST ATITUDINI

- asimilarea valorilor comunitatii, in vederea pastrarii
specificului local, parte integrantd a specificului zonal si
national;

- cultivarea unei atitudini pozitive fata de valorile traditionale
romanesti;

- realizarea unor reprezentari culturale in raport cu mostenirea
spirituald a colectivitatii Poiana Stampei;

- formarea si dezvoltarea interesului fatd de comunicarea
interculturala.

MODALITAII DE EVALUARE
-evaluare periodica, orald, individual;
-chestionarele;

-proiectul educativ;

-portofoliile elevilor;

-prezentari PPT;



-creatii literare tematice;

-evaluarea unor produse rezultate din proiect: tesaturi, cusaturi,
picturd pe lemn sau sticld, pirogravurd pe lemn, oua
incondeiate, podoabe; concurs gastronomic;

-evaluarea interpretdrii unor creatii populare originale culese
din comunitate;

-articole de imbracaminte;

-expozitii, concursuri, festivaluri;

-programe artistice cu valorificarea materialului cules;

-articole in presa;

-emisiuni radio si TV.

ELEMENTE DE CONTINUT PENTRU OPTIONALUL
,,COMORI DIN LADA DE ZESTRE LA POIANA STAMPEI”
Semestrul |

Organizarea activitatilor optionalului de etnografie si
folclor

Omul-participant activ la viata social-politica a
localitatii Poiana Stampei

Explicarea notiunilor de ,,folclor” si ,,folcloristica”
Analiza si conceperea tipurilor de chestionare necesare
in cercetarea folcloristica

Aplicatii in teren ( organizarea grupelor si a temelor de
cercetare):

o Grupa I: componenta comunei (sapte sate);
perimetrul locuibil; institutii de culturad (Casa de
Cultura; Casa-muzeu); Biserica, cursul raului
Dorna, stiluri arhitecturale;

o Grupa II: flora spontana-utilizari In medicina
populard; ustensile in gospoddrie; retete si
bucatarie traditionald; oameni ce practica
medicind populara;

o Grupa II: portul popular al locuitorilor din
Poiana Stampei, meserii specifice, unelte

10



agricole, calendarul muncilor agricole, culturi
specifice, fanete montane;

o Grupa IV - obiceiuri si traditii populare: hora
satului, scranciobul, céantece populare; texte
aferente obiceiurilor de peste an - uraturi; texte
utilizate 1n ,.ciclul vietii” (nastere, nunta,
inmormantare), descantece, urdri, instrumente
muzicale, calendarul crestin si cel laic.

e Ordonarea materialului obtinut in activitatea de
cercetare

e Pregarirea formatiilor care vor participa la activitati de
evaluare din cadrul proiectului educativ

e Intalnire-dezbatere cu membri ai comunititii Poiana
Stampei-reprezentanti ai autoritatilor locale, agenti
economici, parinti, cadre didactice

e Sustinerea unui spectacol cu evolutia formatiilor
localitatii Poiana Stampei - Ansamblul folcloric
. Poienita “si Grupul vocal ,,Flori de pe Dorna”

e Prezentarea unor traditii si obiceiuri In cadrul
proiectului ,, Traditii”

e Moment artistic in cadrul spectacolului ,,Sfanta seara
de Craciun”, organizat anual pe scena Casei de Cultura
Poiana Stampei

e Elemente specifice portului popular din comuna Poiana
Stampei

e Specificul arhitecturii locuintelor din comuna Poiana
Stampei.

ELEMENTE DE CONTINUT PENTRU OPTIONALUL
,,COMORI DIN LADA DE ZESTRE LA POIANA STAMPEI”
SEMESTRUL AL II-LEA
e Identificarea si clasificarea obiceiurilor legate de marile
evenimente din viata omului
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Reflectarea aspectelor specifice portului popular si a
obiectelor de decor, prin realizarea de produse Tn cadrul
cercului ,,Micii mestesugari”

Prezentarea generald a obiceiurilor legate de Sarbatorile
Prepascale si Pascale: Postul Mare, spovedania,
impartasania, vecernia, Saptdmana Mare (Deniile, Joia
Mare, Prohodul Domnului) incondeiatul oualor,
Saptamana Luminata

Participari la programul ,,Paste in Bucovina’; ,,Joia
Mare la Poiana Stampei”; ,,Drumul oualor
incondeiate”;

Sarbatorile Prepascale, Pascale si cele de dupa Pasti,
pand la Iniltarea Domnului - transferuri crestine ale
unor sarbatori vechi (pagane), apartindnd culturilor
ebraica si romana

Credinte si obiceiuri populare legate de Florii si de
florile de primadvara

Oul incondeiat - simbol cultural bucovinean - simboluri
cromatice, simboluri ornamentale

Participari la expozitii, concursuri, festivaluri -
,,Festivalul National al Oualor Incondeiate”- Ciocanesti
Ateliere de creatie

Prezentarea generala a uneltelor si a instrumentelor
folosite de locuitorii satului la treburile casei si la
munca cadmpului: furca si fusul, vartelnita, rdzboiul de
tesut (stativele), sucala, suveica; coasa, grebla, sapa etc.
Pregatirea si sustinerea unor scenarii care tin de botez,
nuntd, inmormantare, post, caslegi etc. in cadrul unei
sezatori la Casa-muzeu din Poiana Stampei

Participare la Concursul judetean ,,Comori de suflet
roméanesc”

Pregétirile si prezentarile comunicarilor de catre grupe
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e Prezentarea Proiectului ,,Traditii” (in cadrul caruia s-a
incadrat si optionalul de folclor) la sesiunea de
comunicari din cadrul festivalului anual ,,Flori de pe
Dorna” - Poiana Stampei.

Propuneri pentru referinte bibliografice:

1.

2.

3.

Lucian Blaga, Spatiul Mioritic in volumul Trilogia culturii,
Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1969

Mircea Eliade, De la Zalmoxis la Ghenghis hun, Editura
Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1990

Arnold Van Genepp, Rituri de trecere,lasi, 1996

I. Ghinoiu, Obiceiurile populare de peste an, Editura
Dictionar, Bucuresti, 1997

Simeon Florea Marian, Nasterea la romdni, Nunta la
romani, Tnmormantarea la romani, Editura Grai si suflet,
Bucuresti, 1995

Mihai Pop si Pavel Ruxandoiu, Folclor literar roménesc ,
Bucuresti, 1991

Ion Muslea si Ovidiu Barlea, Tipologia folclorului,
Editura Minerva, Bucuresti, 1970

Elogiu folclorului roménesc, Editura pentru Literatura,
1969

13



IMPORTANTA STUDIERII FOLCLORULUI iN
INVATAMANTUL TEOLOGIC UNIVERSITAR

Dr. Constanta CRISTESCU
[Consultant artistic muzicolog, Centrul Cultural Bucovina-
CCPCT, Suceava]

In evolutia societitii umane, educatia muzicald a
constituit, mai mult sau mai putin, un deziderat al educatiei si
formarii personalitatii. In societatea contemporania educatia
muzicald este, in cea mai mare parte, neglijatd, ignoratd in
procesul de invatamant. Nu odatd am constatat, mergand pe
teren prin sate, cd la scoli orele de muzica nu sunt predate de
profesori de muzica, ci de profesori fara pregétire muzicala ori
de absolventi de teologie fara pregatire in domeniul pedagogiei
muzicale, cu o culturda muzicala limitatd la cantarea
bisericeasca pe care trebuie sa o performeze la strana in timpul
serviciului liturgic.

St acum, ca si in secolele trecute, preotii, in cea mai
mare parte, dispretuiesc folclorul, considerandu-l de
provenienta ,,paganad”, prin urmare, neconcordant cu invatatura
Bisericii Ortodoxe... Este o aberatie care se perpetueaza
generatie de generatie in randul teologilor datoritd lipsei lor de
pregatire in domeniul culturii traditionale folclorice, desi
politicile culturale mondiale apreciaza folclorul ca fiind un
segment de cultura traditionald cu statut patrimonial de marca
de identitate etnicd. Prin urmare, folclorul este considerat a
avea valoare de tezaur cultural.

Avand in vedere specificul si particularitatile activitatilor
muzicale si culturale ale teologilor, propun o regandire a

" Lucrarea a fost comunicata, cu acelasi titlu, Tn cadrul Simpozionului
international ,,Educatie si marturisire”, 13-16 noiembrie 2017, Cluj Napoca,
Universitatea Babeg-Bolyai — Facultatea de Teologie Ortodoxa.
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modelului educational muzical din invatamdntul teologic, in
concordanta cu tradifia pedagogiei muzicale stiinfifice
romdnesti §i cu oportunitdtile actuale internationale.

Tn acest sens formulez pledoaria, axandu-mi pe
punctarea urmatoarelor probleme:
1. importanta folclorului in educatia muzicald generala —
excelente ale pedagogiei muzicale romanesti;
2. importanta cunoasterii si intelegerii folclorului de catre
teologi;
3. sugestii de imbunatatire a sistemului educatiei muzicale in
invatamantul teologic ortodox.

1. Importanta folclorului in educatia muzicala generala —
excelente ale pedagogiei muzicale romanesti

Tn primul paragraf din capitolul II. Intitulat Cantecul
popular romanesc si rolul sau in educatia muzicala, artisticd,
morala si intelectuald a poporului romdn din volumul Pagini
nescrise din istoria pedagogiei si a culturii romanegati [O
istorie a invatamantului muzical], EDP, Bucuresti, 1995,
muzicologul pedagog Vasile Vasile afirma:

,Intre bunurile culturale vitale ale poporului roman intra
si cantecul popular, recunoscut ca o adevdratd sintezd a
cunoasterii, avand in continutul sdu elemente de teologie,
sociologie, filosofie, mitologie, istorie, cosmografie,
psihologie, botanica, zoologie, etnografie, intr-un cuvant, fapt
si purtator de cultura, fiind deci un fapt antropologic si
alcdtuind ceea ce un ilustru specialist numea o < expresie > dar
si 0 < ordine de viata >". [Op. cit., p. 19: Autorul se refera la
Ovidiu Papadima, citdnd studiul O viziune romdneasca a
lumii, din: ,,Studii de folclor”, Bucuresti, 1941, p. 34.]

Savantul Vasile Vasile conchide cd in cultura populara
»cantecul devine expresia cea mai concentratd si mai explicita
a vietii sufletesti, redand un registru foarte Tintins al
sentimentelor umane §i reprezentdnd o sintezd a cunoasterii
vietii si cosmosului.” [Op. cit., p. 23]
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Nu intdmplator, cantecul popular a constituit pe
parcursul istoriei o adevarata scoala de educatie sociala,
morala si patriotica. Nelipsit din nici unul din marile momente
ale vietii, de la nici una dintre marile sarbatori de peste an, de
la manifestari comunitare, cantecul a devenit principala
manifestare artisticd inzestratd cu virtufi educationale prin
valoarea intrinsecd a mesajului sau, dar si prin antrenarea
viitorilor purtatori ai acestei expresii de totalitate a fiintei
umane.

»ocoala de frumos si sensibilitate, de cultivare a
creativitatii si imaginatiei poporului nostru, cantecul popular a
devenit si o scoala a eticului, a virtutilor morale si au existat
vremuri §i generatii pentru care era singura forma educativa cu
0 organizare sui-generis, in care deprinderile se transmiteau
dupa niste legi vadind intuitie pedagogicd si respectarea
structurii multidimensionale a activitatii.

In acelasi timp folclorul a reprezentat un mediu
sociouman in care se depistau §i se cultivau aptitudini i
deprinderi muzicale, constituind un laborator de decantare a
valorilor dar si a atitudinilor morale, sociale si se cultiva si o
bogata viata afectiva.” [Vasile Vasile, Op. cit., p. 23]

,Formarea gustului dar si a perceptiei muzicale,
dezvoltarea auzului si o anumitd cultivare a vocii, a
limbajul verbal si cel muzical, descoperirea fondului emotional
al muzicii sunt numai cateva dintre implicatiile acestei educatii
muzicale largi, a practicarii cantecului popular in lumea
sateasca.” [Ibidem, p. 24].

Folclorul a fost una dintre formele primare ale educatiei
muzicale, estetice, artistice, morale, intelectuale, patriotice §i
sociale, prin urmare el trebuie sa fie una din temeliile
educatiei muzicale gcolare §i un fundament, un izvor de
dezvoltare a creativitatii muzicale in etape superioare ale
educatiei artistice. [Detalii asupra implicatiilor psihologice ale
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folclorului 1n viata sateasca traditionala se pot afla din exegeza
etnomuzicologei Ghizelei Suliteanu intitulata Psihologia
folclorului muzical, Editura Academiei RSR, Bucuresti, 1980.]

Secolul al XlIX-lea si secolul al XX-lea au adus
experiente si performante pedagogice strilucite de integrare a
folclorului in activitatea didactica muzicala pe planul educatiei
generale, dar si In planul educatiei muzicale de performanta
artisticd. Nume ca Alexandru Podoleanu, D.G.Kiriac, Gauvriil
Muzicescu, Ciprian Porumbescu, Spiru Haret, lon Creanga, se
inscriu intre marii pledanti pentru valorificarea folclorului in
procesul didactic scolar. In perioada interbelici se afirma
deplin curentul valorificarii pedagogice a impresionantului
tezaur folcloric in procesul didactic la diferite niveluri de
varsta si  de performantad, paralel cu dezvoltarea
etnomuzicologiei pe plan european si mondial. Doud nume de
referintd Tn aceste demersuri din domenii ingemanate —
pedagogia muzicald si etnomuzicologia — se impun: George
Breazul si Constantin Brailoiu. Ambii au demonstrat valoarea
educativd a foclorului copiilor si rolul acestuia in formarea
personalitatii artistice a copiilor.

George Breazul a realizat un prim sistem educational
muzical pornind de la valorile folclorului. In acest sens sti
marturie si inegalabila Patrium Carmen [Contributii la studiul
muzicii romdnesti, Editura Scrisul Roménesc, Craiova, 1941],
deasemenea colectia de colinde si cdntece de stea Tn NOtatie
dubla occidentala si psaltica pentru uz didactic, intitulata
Colinde. Culegere intocmita de George Breazul, n col. Cartea
Satului, “Scoasd de Fundatia Regald Principele Carol”,
reeditata sub ingrijirea lui Titus Moisescu, Bucuresti, Editura
Fundatiei Culturale Romane, 1993 -, dar si studiile referitoare
la problemele folclorului si cele ale educatiei muzicale in
scoala romaneasca.

Constantin Bréiloiu a dedicat un studiu etnomuzicologic,
care este in acelasi timp sociologic si psihologic, folclorului
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copiilor, in care demonstreaza unitatea principiilor de creatie
muzicald ritmica ludica infantild pe tot globul pamantesc,
indiferent de limba vorbitd si prin urmare, universalitatea
trasaturilor structurale ale ritmicii din jocurile spontane create
de copii [Ritmul copiilor. La rythmique enfantine, in Opere, I,
Editura Muzicalda a Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor
din RSR, Bucuresti, 1967, p. 119-172.]. Brailoiu teoretizeaza
principalele sisteme ritmice specifice folclorului romanesc:
ritmul giusto-silabic, ritmul aksak, ritmul parlando-rubato,
toate acestea fiind diferite de sistemul divizionar specific unei
anumite perioade stilistice a culturii muzicale europene, atat de
influenta asupra sistemului educational muzical romanesc din
trecut si din zilele noastre. Fiecare sistem ritmic exprima in
cantec un ethos, ca si fiecare gen folcloric in parte. Brailoiu
demostreazd fundamentarea cantecului infantil, ca si a
melodicii unor genuri rituale de mare vechime pe scari
muzicale premodale, deseori cu intervale netemperate,
dovedind existenta unei mari varietati structurale a melodicii
folclorului, diferita de cea a muzicii culte clasic-romantice pe
care se fundamenteaza educatia muzicala temperata chiar si in
zilele noastre. Aceastd diversitate structurala a folclorului
reflectd, pe de o parte, stadii diferite de dezvoltare si vechime
genuistica, pe de alta parte, capacitatea extraordinara a omului
simplu de a se exprima nuantat in formule si forme de limbaj
foarte economice, sau de complexitate variata.

Cunoasterea particularitatilor structurale si genuistice ale
folclorului romanesc este fundamentald pentru educatia
muzicald generald si pentru dezvoltarea personalitdtii artistice
si intelectuale 1n albia culturii identitare a unei natii, ori a unui
grup etnic. A-ti cunoaste si pretui folclorul este la fel de
important cu a-ti cunoaste si a-ti folosi corect limba neamului
tau.

Kodaly Zoltan, in fata intrebarii de principiu: cu ce
cdntece incepem educatia muzicala?, raspundea: ,,din copilarie
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urmarim implantarea lentd, subconstientd a elementelor
caracteristice, asezarea temeliilor care stau la baza stravechei
constructii proprii. Cu cat este mai adanca fundatia, cu atat
mai trainica cladirea. Prima treapta de temelie este limba. A
doua treaptd a acelei trairi subconstiente este céntecul...
trasatura cea mai autenticd, axpresia cea mai vie a
caracterului national este jocul §i cantecul de sorginte
populara. /.../ Una singura este limba materna vorbita si
cantata”.

Asemenea lui Kodaly in conceptia pedagogica muzicala,
George Breazul a gasit formularea stiintificd adecvatd unei
metodici muzicale moderne: ,,Primele elemente de metodica
muzicald nu pot fi aflate intr-un alt chip si alt undeva, decat in
exteriorizarile muzicale ale copilului, sau din ambianta lui”
[Citat de Ligia Toma Zoicas in Pedagogia muzicii si valorile
folclorului, Editura Muzicala, Bucuresti, 1987, p. 9.].

n cea de-a Il-a jumatate a secolului XX se devoltd un
sistem educational muzical stiintific, care fundamenteaza
educatia muzicald pe doua paliere: folclorul si cultura muzicala
universala. Ambele fundamente educationale ofera tezaure
repertoriale care acopera integral problematica educatiei
muzicale la niveluri diferite de varstd si de receptivitate
muzicala. Criteriile de selectie a repertoriului pentru lectiile
educative sunt argumete pedagogice Tmbinate cu argumentul
autenticitatii repertoriale, care este un argument stiintific
fundamental. Faptul ca profesorul de muzica, indiferent la ce
nivel educational ar functiona, trebuie sa apeleze in procesul
didactic la piese muzicale adecvate tematicii educative, il
obligd sa apeleze prioritar la resursele antologice realizate pe
parcursul unui secol de etnomuzicologie de specialisti
cunoscatori ai criteriilor de evaluare a autenticitatii
repertoriului folcloric. Bogatul tezaur folcloric cules si publicat
de specialisti pe parcursul unui secol de etnomuzicologie ofera
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solutii repertoriale la toate problemele educatiei muzicale pe
care le ridica procesul didactic.

Proiectat pe ideea valorificarii folclorului in educatia
muzicald, volumul metodic al Ligiei Toma Zoicas intitulat
Pedagogia muzicii §i valorile folclorului, Editura Muzicala,
Bucuresti, 1987, ofera pedagogiei muzicale contemporane
modele de metodica predarii unor elemente muzicale folosind
selectii repertoriale adecvate din tezaurul folcloric romanesc.
Principiul adecvarii si cel al gradatiei complexitatii repertoriale
in procesul didactic muzical este magistral ilustat de distinsa
didacticiand in pledoaria sa de metodicaA muzicala,
proiectdndu-ne in universul muzical real al copilului,
necunoscut multor pretingi educatori din zilele noastre.
Distinsa profesoara universitara pledeaza pentru o educatie
muzicald integratd procesului educativ complex, in vederea
realizarii de relatii si conexiuni conjuncturale menite sa
dezvolte receptivitatea artisticd polivalentd si sa largeasca
orizontul de cunoastere complexd a fenomenelor lumii in care
copilul sau tandarul se devolta si activeaza. Metoda de
dezvoltare a auzului si vocii copilului prin valorificarea
repertoriului folcloric propriu varstei si capacitatii sale vocale,
pornind de la structurile melodice, ritmice si articulatiile
arhitectonice cele mai simple spre cele din ce in ce mai
complexe, ilustrata de distinsa didacticiana printr-un repertoriu
bogat si divers selectat cu grija, se ofera ca un model practic de
exceptie demn de urmat de catre dascali in procesul educativ
muzical actual. [Pentru o abordare interdisciplinara a
problemelor instuirii  muzicale. Solutii Ila  nivelul
invatamdntului mediu, In Lucrari de muzicologie, vol. 8-9,
Conservatorul de Muzica ,,G. Dima”, Cluj-Napoca, 1979, p.
243-251].
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2. Importanta cunoasterii si intelegerii folclorului de catre
teologi

Studierea folclorului in facultatile de teologie ortodoxa
inlesneste intelegerea conceptiei estetice populare, a criteriilor
acesteia de apreciere a frumosului, ca si motivarea perenitatii si
actualitatii acestuia, precum s§i integrarea sa in diversele
categorii estetice; apoi relatia dintre functia artistica a muzicii
populare cu celelalte functii implicate in faptul folcloric
muzical, ca, de exemplu, cea social-normativa.

Regretata etnomuzicologa si psihologad Ghizela Sulifeanu
remarca 1in concluziile volumului de referintd intitulat
Psihologia folclorului muzical [Editura Academiei Romane,
Bucuresti, 1980, p. 258-259] urmatorul fapt incontestabil:
»Existenta folclorului, asa cum poate fi considerata din timpuri
arhaice si din ce In ce mai pregnant in contemporaneitate, ne-a
evidentiat necesitatea umanda de a promova frumosul muzical
(s.n.C.C.). Avem de-a face cu o conceptie artistica populara si,
chiar dacd aceasta nu corespunde intru totul canoanelor
esteticii clasice, ea 1si are normele ei de afirmare la fel de
puternic motivate. Factori ca necesitate, practicant, creator,
auditor ne-au aparut a fi implicati si in fenomenul folcloric
muzical. In domeniul traditiei populare, avem de-a face cu o
manifestare muzicald ce necesita, datoritd structurii ei
specifice, un nivel diferit de intelegere fatd de muzica literata,
dar aceasta nu diminueazd cu nimic prezenta unui proces de
continuitate in conceptia umana privind valoarea generatoare a
folclorului muzical. /.../ Domeniul artei populare necesita, prin
functionalitatea sa, aducerea pe prim plan a legaturii sociale
interdependente, indisolubile, intre existenta factorului uman si
faptul folcloric, in cazul nostru muzical.”

Actualmente practicantul de folclor nu mai este cel de
altadatd. Practicantul de folclor se afla in plind ascensiune
culturald si astfel is1 imbogateste cunoasterea cu manifestari
muzicale nonfolclorice. Pe de alta parte, el apare interpus intre
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receptarea mai multor lumi muzicale care 1l solicitd mai mult
sau mai putin in a lua cunostinta de existenta lor. Astfel,
datorita mijloacelor moderne de informare — radio-uri multiple,
diverse televiziuni, internet -, marii diversitati de festivaluri si
megafestivaluri, spectacole si megaspectacole cu o mare
varietate structurald, repertoriala si stilistica, cu functionalitate
complexad, practicantul de folclor devine deopotriva performer
de folk, de muzica usoara, de muzica simfonica, ori receptor al
unor multiple stiluri §i genuri apartinand curentului wordart,
curent cu caracter puternic intercultural, confuz ori hibrid sub
aspect stilistic. in fapt, orice fel de muzici ce ne solicita atentia
constituie un mesaj a carui decodificare reprezintd, in ultima
instantd, un proces psihofiziologic complex in care sunt
implicati laolalta factori de natura social-istorica, economica si
cultural-artistica, cu o seama de caracteristici psihice
individuale si colective. In acest context cultural atit de
mozaicat, este sigur cd folclorul asimileaza fel de fel de
influente culturale printr-un proces de selectie empirica,
evolutie i actualizare fireascd  binecunoscuta  de
etnomuzicologi si de sociologi. Doar printr-o educatie
muzicala profesionald inteleaptd si sistematicd oferitd din
copildrie prin scoald se vor putea forma intelecte capabile sa
discearna valoric ofertele muzicale de pe piata socio-culturala
multifunctionala. Scoala ofera modele culturale, iar acestea
trebuie sa fie consacrate de traditie si de specialisti.

Teologul poate deveni el insusi practicant al folclorului
in masura 1n care are afinitati afective si culturale cu acesta.
Slujitorii bisericesti provin in mare parte din mediul de
excelenta al credrii si perpetudrii folclorului, din mediul rural,
ei putdnd deveni factori stimulatori ai dezvoltarii culturii
traditionale in localitatile in care slujesc in masura in care sunt
pregatiti in domeniul cunoasterii, intelegerii si chiar al
performarii  folclorului, ca artd traditionalda apartinand
patrimoniului cultural imaterial national, zonal, local, etnic.
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2.a. Predarea muzicii in invatimdantul general

In contextul actual al invatamantului romanesc, educatia
muzicald revine 1n scoli atat profesorilor de muzica formati
profesional in domeniul pedagogiei muzicale, cat si unor
profesori de muzica proveniti din facultati de teologie. Un
profesor de muzica format intr-o facultate de teologie este,
actualmente, unilateral pregatit in domeniul muzical, in sensul
ca el cunosate doar muzica de traditic bizantina care trebuie
performata 1n biserica in vederea implinirii serviciului liturgic
n zona sa de slujire. Cunoasterea sa este limitata la stilul zonal
de performare liturgica, stilurile regionale si cel traditional
psaltic nefiind studiate deopotriva in toate facultatile teologice
din tard. El nu are o pregitire muzicala laica, nici folclorica si
nici nu are cunostinte de pedagogie muzicala stiintifica. Pentru
a preda muzicd in scolile generale, teologul trebuie sa aiba
pregatirea profesionald stiintificA a profesorilor de muzica
formati in facultatile de pedagogie muzicald din universitatile
laice. Acest lucru se infirma, din nefericire, in practica
pedagogica muzicald scolara actuala. Un profesor de muzica
teolog care nu cunoaste folclorul romdnesc §i potentialul sau
educativ, acela nu are ce cauta pe catedra de muzica in
scoald.

2.b. Activitatea cultural-sociald a preotilor parohi pe
filiera promovarii patrimoniului cultural imaterial local

Este bine cunoscut faptul ca tendinta actualda de
pastoratie parohiald merge spre intelegerea complexa si cat mai
nuantatd a necesitatilor spirituale si a celor socio-culturale ale
enoriasilor, in vederea integrarii in medii socio-profesionale
foarte variate, dar si in vederea largirii orizontului de
comunicare inter-umana si culturald. Nu intamplator preotii
trebuie sd cunoasca si sd inteleaga bine orizontul cultural,
nivelul intelectual, wvalorile culturale traditionale ale
comunitatilor pe care le pastoresc, in primul rand pentru a
putea patrunde in intimitatea spirituald si culturalda a membrilor
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lor, in al doilea rand, pentru a putea interveni in stimularea
promovirii valorilor locale. Intre aceste valori locale se afli si
folclorul. Un preot care nu cunoaste si nu intelege valoarea
folclorului si nu poate discerne intre folclor si alte oferte
nonfolclorice, acela nu-si va putea implini misiunea preoteasca
si pe plan cultural. El va fi mereu un izolat in viata culturald a
comunitdtii pe care o pastoreste. S& nu uitdm cd un preot
bucoviean, Simion Florea Marian, a inteles si tezaurizat sub
formda de monografii etnografice, realizate pe bazda de
chestionare stiintifice, cunostintele poporului despre obiceiuri,
practici populare, folclor, medicind empirica etc. Sa nu uitam
ca etnomuzicologia romaneascd a beneficiat de cercetarile
etnomuzicologice de excelentd academica ale preotului Florin
Bucescu, deopotriva bizantinolog si profesor stralucit, creator
de scoala universitara icseana.

Tn contextul actual al politicilor culturale mondiale, care
pun accent deosebit pe tezaurizarea, valorificarea, revitalizarea
s1 promovarea folclorului ca segment de patrimoniu cultural
imaterial cu functie identitara esentiala, implicarea preotilor si
a teologilor n stimularea formelor contemporane de practicare
a folclorului in comunitatile pe care le pastoresc si in care
activeazd este de oportunitate maximd. Aceasta este posibil,
insd, doar daca acestia au cultura folclorica formata prin
scoala, prin studiu specializat la nivel superior de intelegere
cultural-artistic si functional.

2.c. Ingelegerea particularititilor stilistice ale muzicii
romdnesti de traditie bizantind prin cunoasterea structurala a
interinfluentelor cu folclorul §i cu muzica culta a diverselor
epoci istorice.

»oatisfacand cele mai diverse nevoi estetice ale
oamenilor si imbratisdnd 1Intr-o intuitie geniald, toate
categoriile estetice, de la tragismul Vicleimului, pana la duiosia
cantecului de leagan, de la inefabilul doinei, la ingenuitatea
colindei, creatia popularda s-a asociat cu cantul bizantin,

24



suplinind formele instituionalizate scolare si fiind ajutatd de
marea sa accesibilitate si putere de emotionare.” [Vasile
Vasile, Op. cit., p. 23]

Asa se face ca cele doua filoane ale culturii noastre
traditionale - cel folcloric si cel bizantin - s-au inter-influentat
pe parcursul istoriei prin practica orald indelungata si
convietuire culturald, generandu-se in domeniul muzicii de
traditie bizantind valoroase stiluri regionale, cum sunt stilul
central ardelenesc denumit stilul cuntan, stilul vestic si sud-
vestic de granitd, respectiv stilul banatean, aradean si cel din
Crisana, caruia i se adaugd versiunea conservatd in biserica
greco-catolica.

Intelegerea particularitatilor structurale ale glasurilor
fiecdrui stil regional in parte, in raport cu stilul psaltic oficial al
BOR, poate fi inlesnita de cunoasterea folclorului roméanesc si
a particularitatilor structurale regionale ale acestuia, coroborata
cu intelegerea structurii muzicale a filoanelor de influenta
culturala care au marcat evolutia muzicii de traditie bizantina
pana la configurarea acestor stiluri regionale. Pentru detalii fac
trimitere la studiile subsemnatei publicate in doud volume:
Crampeie din cronologia unei deveniri, vol. | [Editura
Muzicald, Bucuresti, 2004] si Contributii la valorificarea
traditiei muzicale din Banat si Transilvania [Editura Muzicala,
Bucuresti, 2011].

Exemplific cu structura glasului I banatean si aradean, ce
este un mod minor diatonic sau policordic cu baza pe re si cu
cadenta finald deplasata pe treapta a II-a mi, unde realizeaza
cadenta frigica. Prezenta microtoniilor in notatiile lui Atanasie
Lipovan si a unei diversificari structurale a glasului dovedeste
labilitatea structurala a wunui repertoriu perpetuat timp
indelungat pe cale orala. Prin intelegerea diversificarii
structurale a glasurilor istorice Tn contexte socio-culturale
diferite se va putea intelege si asimila muzica de traditie
bizantind de pe teritoriul Romaniei in complexitatea si
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diversitatea sa stilisticd, pentru a putea fi performatd de toti
absolventii facultatilor de teologie ortodoxa in contexte
liturgice si geografice diferite. Mai mult, asimilarea analiticd a
psaltichiei si a stilurilor muzicale regionale de traditie
bizantind poate genera studii de specialitate veritabile de
muzicologie, nu compilatii indoielnice de pseudomuzicologie,
care abunda, din nefericire, 1n literatura bibliografica actuala.

3. Sugestii de imbunétatire a sistemului educatiei muzicale
in invataméantul teologic ortodox

Cele prezentate pand acum constituie argumente
convingatoare pentru a sugera o revizuire a sistemului didactic
universitar teologic pe domeniul muzicii.

1. In planul muzicii bisericesti, unilateralitatea educatiei
muzicale bisericesti pe un segment stilistic regional al muzicii
de traditie bizantina limiteaza universul cunoasterii muzicale la
repertoriul strict necesar asigurarii serviciului liturgic la
bisericile de enorie. Aceasta Tn conditiile in care lumile muzicii
de pretutindeni se dezvdluie cu atata agresivitate §i cuceresc
din ce in ce mai mult teren. Revizuirea planului cursului de
muzica bisericeascd pe parcursul celor trei ani §i apoi pe
parcursul masteratului prin extinderea nvatarii prioritare, in
toate facultatile de teologie, a stilului psaltic oficial, cu notatia
psaltica — un tezaur patrimonial bisericesc -, apoi a stilurilor
regionale, Tn mod analitic, comparativ cu structurile muzicii
din care s-au desprins, este 0 necesitate de ordin practic si
cultural, cu atdt mai mult cu cat muzica de traditie bizantina
face parte din patrimoniul cultural traditional cu marca de
specificitate etnicd, deci cu marca identitara.

Pe de alta parte, cunoasterea procesului evolutiv al
muzicii de traditie bizantina, atat in plan teoretic, analitic, cat
si in plan repertorial, deschide viitorului performer usile
in spatii geografice diferite. Un curs de istoria muzicii
bizantine ar completa cunostintele studentilor cu necesarul
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conturdrii unei viziuni diacronice asupra culturii muzicale de
traditie bizantind si ar spori intelegerea necesitatii specializarii
muzicale pe domeniul muzical specific Bisericii Ortodoxe.

2. In planul educatiei muzicale laice cu rol covarsitor in
viata culturala a comunitatilor, se impune introducerea
studierii stiintifice a folclorului la toate sectiile facultatilor de
teologie. Cursul si seminarul de folclor se cer introduce intre
disciplinele fundamentale care nu trebuie sa lipseasca in
programa de studiu universitar teologic, fie ca este vorba de
sectia pastorala, de cea de litere ori asistenta sociala.

3. Pentru a inlesni accesul la cultura muzicala necesara
unui cadru didactic profilat pe predarea muzicii in scoala
alaturi de religie, este necesara introducerea unui curs de
pedagogie muzicald, menit sa formeze viitorul dascal de scoala
in universul cultural si metodic al disciplinei muzicale, atat de
importantd 1n educatia estetica, intelectuald si artistica a
copiilor si tinerilor.

Acestea sunt doar cdteva sugestii care pot Imbunatifi
sistemul actual de educatie muzicald in Invatdmantul
culturale a teologilor si a mobilitatii lor de performare
profesionala.
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INSTRUMENTE TRADITIONALE
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FLUIERELE DIN BUCOVINA

Mariana MAXIMIUC
[Studenta, Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu”, lasi]

Sl '-)" s s
Poporul romén s1 - féurlt ori a imprumutat in decursul

istoriei multe instrumente muzicale, potrivindu-le nevoii de a-
si exprima minunatele si nesecatele sale creatii, in care se
oglindeste lupta sa pentru existenta, conditiile de exploatare si
robie Tn care a fost tinut de catre stapanii sdi de odinioara,
dorul lui de libertate, suferintele si bucuriile sale, munca si
lupta pentru o viata mai buna. Cercetarea lor este una din caile
de cunoastere a istoriei culturii muzicale a poporului.
Instrumentul muzical cel mai raspandit si totodata cel
care detine intaietate absolutd in muzica folcloricd, atribuindu-
i-se, in credinta populard, chiar si o origine divind, este
fluierul. (,,Dumnezeu a facut fluierul si oaia in timp ce diavolul
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1)

2)
3)

4)

a facut cimpoiul si capra”)’. Prezent cu precadere, in mediul
pastoral, destinatia sa este multipla, utilizandu-se pentru
semnale, doine si alte cantece lirice, melodii de joc obisnuite si
rituale si, uneori, in cadrul obiceiurilor funebre. Un exemplu
graitor despre importanta fluierului pentru viata omului este
acela cand nici chiar dupa moarte, ciobanul zugravit in
cantecele noaste populare nu doreste sa se desparta de el:

Fluierul meu drag

Mi-/ puneti la cap,

Tnfipt la mormant

Cu dopul la vant.

Vant de-a tragana,

Fluieru-a canta;

Vant de-a vajai

Fluieru-a hori . . .2

Fluierele pe care le foloseste poporul nostru se

deosebesc prin:
Constructia sonora: cu gura transversala sau cu gura laterald;
cu dop sau fara dop; fara deschizaturi pentru degete sau cu 5,
6, 7 sau mai multe deschizaturi; simple (cu un singur tub) sau
duble (cu doua tuburi);
Forma tubului sonor: usor conice sau cilindrice;
Modul cum sunt tinute pe parcursul executiei: drepte (cele cu
dop), semitraversiere (cele fara dop) si traversiere (cele cu gura
laterala);
Materialul din care sunt construite: lemn (frasin, prun, corn,
alun, soc, cires, paltin, catina etc.), din trestie, din metal
(alama, aluminiu, fier etc.) si — foarte rar — din 0s;

' S. Mihailescu, fnceputul fluierului si a scripcei, in revista “Sezitoarea”,
vol. | (1892), p.156.
% Dintr-o colindi pastoreasca din Ardeal. George Breazul, Patrium Carmen.
Contributii la studiul muzicii romdnesti, Craiova, Editura Scrisul romanesc,
1941, p. 141.
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5) Marime: mici (pana la 35 cm), mijlocii (35-50 ¢cm) si mari

(peste 50 cm).

Pentru a observa mai clar aceste categorii, am preluat tabelul
realizat de Tiberiu Alexandru in Tratatul de Organologie
intitulat Instrumente muzicale ale poporului roman.

Denumire Deschizituri | Dimensiune | Material
pentru degete
1.Tilinca - mare lemn
2.Fluierul moldovenesc 6 mic lemn
mare metal
3.Fluierul dobrogean 7 mic lemn
mijlociu trestie
4.Cavalul bulgéresc 8
mare (din 3 lemn legat
piese) Ccu 0s
5.Tilinca cu dop - mare
6.Cavalul 5 mare
mic
] mijlociu
7.Fluierul 6 mare
8.Fluierul gemanat 6 mic lemn
cu tevile egale mijlociu
(cut gale) ! (foarte rar
9.Fluierul gemanat 7 mic din metal
(cu ;evile egale) mijlociu sau OS)
10.Fluierul gemanat 6 mi??(ljf:iu
(cu teava de ison mai scurta)
11.Fluierul (cu 7 gauri) 7 mic
mic
12.Flautul popular 6 mare
pop mare lemn
13.Flautul popular 7

Din cauza particularitatilor multiple pe care fluierele le
prezintd datorita constructiei lor neunitare, fiecare executant
este obisnuit sd cinte pe instrumentul sdu, de cele mai multe
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ori nu cantd cu pliacere pe un fluier strdin, afirmand cu
convingere cd instrumentul nu sund asa cum ar trebui in
mainile lui.

Din categoria fluierelor cu gura transversala, fac parte
fluierele cu dop. Caracteristica principala a acestora tubul
deschis la ambele capete. Sunt construite fie din lemn, sau
metal, iar profilul exterior al celor de lemn este uneori putin
conic. Capatul pe care se sufld, este subtiat circular, ,,e rostit”
sau ,,are rost”, cum se spune prin regiunea Sucevei si tinuturile
ardelenesti invecinate. Sunetul produs este de cele mai multe
ori, In chip voit, insotit de un ison gutural, scos de corzile
vocale ale executantului. Acest fel de a canta, caracteristic de
altfel pentru toate tipurile de fluiere, da relief melodiei. Despre
executantul care canta astfel se spune ca ,,zice ciobdneste”.

Unul dintre cele mai cunoscute si, totodata mai simple
fluiere, atestat atat de Franz Joseph Sulzer (secolul al XVIII-
lea), cat si de Teodor T. Burada (secolul al XIX-lea) este
tilinca. O descriere amanuntita a acestui instrument oferd si
Béla Bartdk Tn introducerea culegerii sale de melodii populare
romanesti din Maramures. Tilinca fara dop este subtire, lunga
de aproximativ 80 cm si nu are deschizaturi pentru degete;
acestea lipsind, nu se pot canta decét sunete armonice.

In zona Bucovinei si mai exact, in Campulung-
Moldovenesc, Mihai Lacatus a fost unul dintre cei mai
priceputi constructori de instrumente populare de suflat. O
tilincd realizatd de acesta se afla si acum in pastrare la
Institutul de Folclor din Bucuresti. Este construitd dintr-o teava
de soc lungd de 69 cm, cu diametrul in interior de aproximativ
2 cm, cu profilul neregulat si gaura necentrati. Inainte de a
canta, tilinca trebuie bine udatd pentru a asigura o perfectd
omogenitate sunetului. In timpul executiei, instrumentistul
produce sunetele prin miscarea degetului n capatul din partea
de jos a tevii, pe care cand o inchide, cdnd o deschide, dar si
prin intensitatea cu care sufla.
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In general timbrul tilincii este ascutit, suierat si oarecum
aspru. Melodiile pot fi insotite de isonul gutural specific
cantatului la fluier. Doinele, cantecele si jocurile culese de la
Mihai Lécétu§3 contrazic parerea lui Burada, care afirma ca din
tilinca nu se pot canta decat ,,putine cantece monotone”, cat si
precizarea lui Béla Bartok ca din tilinca ,,dupa cum se spune,
se poate canta doar hora lungd™*, adica doina maramureseana.

Urmatoarele tipuri de fluiere, intdlnite mai ales in
Bucovina, apoi in zona Ardealului (Bistrita-Nasaud si Toplita),
sunt fluierele fird dop cu sase deschizaturi. In partea de nord
si nord-vest a zonei sale de raspandire, fluierul mic fara dop
este numit fluier, dar mai ales fluieras, iar cel mare, fluier sau
fluier mare. Mai spre sud, cel mic este cunoscut sub denumirea
de trisca, iar cel mare sub denumirea de caval.

Tn unele sate de munte, din zona Campulung-
Moldovenesc, fluierasul era intrebuintat in mici tarafuri.
Lautarii — mai ales cei semiprofesonisti — cantau la hora, la
nunti sau la petreceri, din fluieras, acompaniat de o cobza iar
uneori se alatura si o vioara. Cei mai multi dintre acesti tarani-
lautari intrebuintau fluiere diatonice majore in re', construite
din teava de metal de Sidor Andronicescu din comuna Fundu
Moldovei, un talentat constructor de instrumente muzicale,
lautar semiprofesionist si el.

Pe cand fluierasul moldovenesc este folosit mai ales
pentru jocuri, melodii sau cantece de voie buna, fluierul mare —
datorita desigur sonoritatii, oarecum solemne — este folosit cu
precadere in interpretarea doinelor si melodiilor de jale.

Fluierele cu dop sunt caracterizate printr-un dispozitiv
care separd coloana de aer din interiorul fluierului. Pe cand la

® Tiberiu Alexandru, Instrumentele muzicale ale poporului roman, Editura
de Stat pentru Literatura si Artd, Bucuresti, 1956, pp. 180-182.

* Béla Bartok, Cdntece poporale romdnesti din Bihor, Institutul de Arte
Grafice, Bucuresti, 1913, p. 6.
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fluierele fara dop se cere din partea executantului o tehnica
speciala de suflat, din fluierele cu dop, datoritd acestui
dispozitiv, oricine poate canta cu usurinta.

Un alt tip de fluier intalnit in partea de sud a Moldovei,
Oltenia, Muntenia, si Dobrogea, este cavalul. Este construit
din lemn, cu tubul cilindric si cu deschizaturile pentru degete
mereu grupate, de sus in jos, doud si respectiv, trei. Ca
dimensiune sunt mijlocii si mari, iar ca si la celelalte fluiere,
dimensiunile lor variaza aproape de la un instrument la altul -
de aici si varietatea scarilor de sunete pe care le poate produce
cavalul. Ca orice fluier cu deschizaturi pentru degete, cavalul
produce o fundamentala atunci cand toate deschizaturile sunt
acoperite, si 0 scard, prin descoperirea succesiva a acestora de
jos in sus. Din cauza cd sunt doar cinci deschizaturi pentru
degete, sunetele produse sunt restranse la o scara de sase
Sunete, care pot fi dublate la octava sau chiar peste, prin
marirea intensitatii suflatului.

Alaturi de familia fluierelor, un alt instrument de suflat
asemanator acestora, intalnit in zona Bucovinei, este cimpoiul.
Structura acestuia se compune dintr-un rezervor de aer din
piele, numit burduf, Tn care aerul este introdus printr-un tub de
lemn numit suflatoare (termen folosit in Moldova si
Hunedoara). Comprimand aerul din burduf, acesta iese prin
doua fluiere : unul lung numit bazoi, si printr-un fluier mic, cu
deschizaturi pentru degete numit in general cdrabie. Aerul,
fmpins Tn bazoi prin presiune asupra burdufului, intalneste o
ancie simpld, pe care o pune In vibratie. Ancia este facutd
dintr-un tub mic de trestie, soc sau salcie, inchis la capatul de
sus (lung de 5-8 c¢cm) prin forma unei deschizaturi de tip U.
Prin constructia sa, cimpoiul este un instrument polifonic:
melodia se desfasoara pe isonul bazoiului. Exista marturii care
confirma prezenta nelipsita a cimpoiului la nunti, cu precadere
in Bucovina, dar si la ospete in zona Craiovei si Hunedoarei.
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Ca si cantecele populare vechi, instrumentele muzicale
vechi se deosebesc adesea de la o regiune a tarii la alta, ceea ce
ne duce cu gandul la pastrarea si dezvoltarea lor in conditii
istorice specifice, pe care nu le cunoastem. Astfel, cercetarea
lor, din punct de vedere al existentei, utilizarii si evolutiei
aduce o contributie culturii muzicale traditionale. Asadar prin
acest articol, aduc in fata iubitorilor de folclor, o categorie a
instrumentelor de sulflat, care inca se mai folosesc si astdzi in
Bucovina.
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EVOLUTIA VIORII SI INTEGRAREA ACESTEIA iN
CONTEXTUL SOCIAL-ISTORIC AL MuzIcClI
TRADITIONALE POSTBELICE DIN REPUBLICA
MOLDOVA PANA iN ANII '90

Dr. Nicolai SLABARI
[Lector univ., Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova]

Originea si evolutia instrumentelor muzicale reprezinta
un domeniu important de cercetare al stiintei muzicale.
Referindu-ne la instrumentele cordofone, se cunoaste ca
acestea au aparut in perioada mijlocie a epocii de piatra
(mezolitic), cand omul preistoric descopera arcul. Odata cu
aceasta descoperire, in lumea sonora primitiva a aparut o noua
sursa acustica: ,,Vibratia coardei in momentul in care sageata,
zvacnind, tasneste” [1, p. 14], perceputd ca un element nou
alaturi de fortele naturii ca tunetul, vantul, fulgerul. Studiile
etnografice indicd prezenta arcului monocord ca instrument
muzical primitiv si in perioada contemporana in zona de nord a
Congo-ului (regiune de centru a Africii) [1, p. 14].

Premisele aparitiei unui instrument muzical cordofon
este explicata de cercetatori astfel: ,,candva, prin China, India
sau Persia, s-a produs poate acelasi fenomen intélnit si astazi
la unele triburi din Africa meridionald, ai caror locuitori aplica
la coarda arcului de vanat un «corp de rezonantd» alcatuit
dintr-un dovleac scobit, in scopul amplificarii si prelungirii
vajaitului pe care-1 scoate coarda in clipa cand sdgeata isi ia
zborul” [2, p. 13].

Unelte sonore arhaice de tipul cordofonelor, inclusiv al
arcului, se intdlnesc in creatia copiilor din folclorul roméanesc.
Spre exemplu: in jocul ,de-a vanatoarea”, copiili isi
confectioneaza arcuri din mladite tinere de salcie, care produc
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sunete iuti, zvacnite, emise prin Intinderea corzii; ori un alt joc
— ,,de-a cantatul la vioara”, care este confectionata din tulpina
de porumb, cu sectiuni ce formeaza fasii subtiri, desfacute,
care imitd corzile; fiind umezite si apoi frecate cu un arcus
facut la fel din tulpind de porumb, produc un sunet surd,
imitand astfel interpretarea la vioara.

Consultand literatura de specialitate, gasim trimiteri la
manuscrisele istoricilor antici Tn care sunt informatii despre
utilizarea instrumentelor cordofone 1in cultura diferitor
popoare, inclusiv a tracilor. Unele surse sustin, spre exemplu,
ca India [3, p. 188] este tara de origine a instrumentelor
cordofone cu arcus, altele ca acestea au fost raspandite si in
China, insd marea majoritate indica spre persi si arabi, care le-
ar fi perfectionat si raspandit in Asia si Europa.

Exista diferite opinii referitoare la originea viorii, fiecare
din acestea fiind fundamental explicate si argumentate,
atestand, totodata, sectoare de interferenta in tratarea aparifiei
si evolutiei instrumentelor. Prezenta viorii 1n spatiul roméanesc,
conform surselor documentare, este semnalata in sec. XVII [4,
p. 82]. Specialistii presupun ca vioara a ajuns aici pe doua cdi:

1. prin muzicantii ambulanti din Occident, mai cu seama
prin filiera poloneza [2, p. 253];

2. prin Orient, precursorul viorii fiind kemanul turcesc
[3, p. 198].

Consideram ca aceste doua filiere s-au suprapus in timp,
iar vioara, odatd acceptata in arta populard romaneasca, devine
instrumentul preferat al muzicantilor profesionisti de traditie
orala (lautari).

In cultura noastra traditional, utilizarea viorii este strans
legatd de fenomenul lautariei, lautarii fiind cei care au
mostenit, pastrat i interpretat tezaurul muzical tradifional.
Acest fenomen, cu trasaturi distincte, a evoluat ca unul social
si poate fi urmarit din perspectiva istoriei poporului roman.
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Pentru a intelege importanta viorii §i a repertoriului
violonistic in cultura traditionala, vom incerca sa dezvaluim in
continuare conditiile aparitiei si dezvoltarii profesionalismului
instrumental de tradifie orald prin prisma a trei criterii
fundamentale utilizate in etnomuzicologie, pe care le
consideram cele mai acceptabile in contextul cercetarii noastre.
Aceste criterii sunt: contextul social, instrumentarul muzical si
repertoriul muzical. Prin context social intelegem mediul
social-istoric care a generat, utilizat si transmis arta
practicantilor  profesionisti, facand posibilda existenta
fenomenului lautariei. La constituirea contextului pot contribui
atat factori interni, cat si externi de natura politica, economica
sau culturala. Dupa rolul dominant pe care-l1 detin anumite
paturi sociale, contextele pot fi de trei tipuri: nobiliar, urban si
rural.  Instrumentarul muzical reprezinta instrumentele
muzicale caracteristice timpului cu care si-au exercitat meseria
specialistii, Tn functie de optiunile estetice si de tendintele
culturale ale societatii respective. Repertoriul muzical este
cunoscut ca un document ce reflectd anumite dominante
culturale, sfere ideatice preferate, evidentiind rolul unor
instrumente muzicale si exprimarea lor.

Specialistii au evidentiat trei perioade de manifestare si
evolutie a profesionalismului instrumental de traditie orala: I.
sec. XIV=-XVI; 1l. sec. XVII-XVIII; 1ll. sec. XIX — prima
jumatate a sec. XX [5, 6, 7, 8]. La acestea vom adauga
perioada postbelica, propusa in viziune proprie, pe care 0 vom
prezenta detaliat, referindu-ne nemijlocit la spatiul geografic
stabilit pentru studierea folclorului muzical si la repertoriul
muzical cercetat.

Astfel, In perioada postbelica evidentiem doua etape de
evolutie a fenomenului lautariei in Republica Moldova:

I. din anul 1945 pand in anul 1989;

II. din 1989 péana in prezent.

38



Prima etapa (1945-1989) se caracterizeaza prin
transformari sociale radicale si evenimente politice, precum
sfarsitul celui de-al doilea razboi mondial, instalarea regimului
comunist, care si-a pus amprenta pe sistemul de invatamant si
pe activitatea muzicienilor de traditie orald. Este etapa unui
regim totalitar, cu o cortind de fier in fata Occidentului si nu
numai, accesul in afara granitelor fiind interzis atat pentru
lautari, cat si pentru toata populatia. S-a pierdut comunicarea
cu Orientul si partial cu tarile occidentale. Cenzura regimului
comunist §i legile acestuia au limitat enorm activitatea si
repertoriul lautarilor. Au fost impuse alte modele de trai, alte
obiceiuri, alt fel de gandire. Pe langd legile socialiste,
principala sursd de promovare a ,.traiului sovietic fericit” a fost
mass-media abia aparuta. ,,Pentru folclor, pentru folcloristi, in
anumite perioade istorice mass-media a insemnat in buna parte
poluare, deoarece decenii la rand au pus masiv in circulatie
pseudocreatii folclorice. Anii de trista amintire, cand la radio si
TV au fost interzise doinele, baladele, colindele, au lasat urme
in constiinta si in sufletul omului simplu. Unii s-au inchis in
lumea lor, rdimanand indiferenti la ceea ce li se impunea sau
transmitea la radio si TV, altii au luat-0 ca atare, imitand ceea
ce propaga audiovizualul, atunci cand erau promovate zi de zi
creatii stilizate, contrafacute, politicul spunandu-si eul sau
chiar si in emisiunile de folclor” [9, p. 131]. Criteriile de
alegere a unui repertoriu difuzat erau radicale si dure. Pana la
sfarsitul anilor ’70, folclorul, muzica autentici nu erau
promovate. La inceputul anilor ’70 erau difuzate emisiuni
muzicale de tipul: Myswixa 6 orcusnu Jlenuna, Jlenun u my3vixa,
Inima de comunist etc. Aceste emisiuni aveau ca scop
,educarea societatii” sau, mai exact, manipularea acesteia. Cea
mai ,,preferatd” emisiune era Jlobumsie menoouu, emisiune
difuzata ,la cererea ascultatorilor” unde intr-un fel erau
solicitate melodii de tipul Komosysi, Ilecusi o napmuu, I'onoc
semau, 3aboma zaboma, Craska o 3emne cubupckou etc. Abia
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in 1967 a fost transmis primul concert de muzica
,moldoveneasca” (notiunea de moldoveneasca desemna
muzica de orice gen creatd de un autor moldovean sau care
reprezenta RSSM, nu neaparat muzica folclorica), Tn cadrul
caruia au evoluat si orchestrele de muzica populara Mugurel,
Ansamblul de dansuri populare Joc, Ansamblul de céantece si
dansuri populare Fluieras si Capela coralda Doina.

Totusi, Tn aceastd etapa au existat factori, surse de
inspiratie care au contribuit la pastrarea muzicii traditionale.
Astfel, comunicarea lautarilor bastinasi cu muzicienii de
traditie orala din tari socialiste le-a oferit posibilitatea de a se
manifesta si perfectiona, facand schimb de experienta in
interiorul lagdrului socialist caracteristic etapei.

O sursd de imbogatire a repertoriului muzical in prima
etapa postbelicd a fost imprimarea clandestind a melodiilor
transmise de posturile de radio nocturne din Romania,
Bulgaria, fosta Tugoslavie si din alte tari balcanice, actiune care
pe atunci era pedepsitd chiar cu inchisoarea. Pe un astfel de
material au crescut lautari de valoare ca Ignat Bratu, Serghei
Lunchevici, Dumitru Blajinu, Dumitru Balau-Caldare, Nicolae
Botgros, Victor Cioclea, lon Gamureac (vioara), lon Nenita,
Serghei Pavlov, Petrea Baranciuc, Timofei Tregubenco
(acordeon), Simion Duja, Andrei Brudaru, lon Buldumea,
Timofei Rusu, Valentin Golomoz (clarinet), lon Carai, Gavril
Gronic, Nicolae Robu, Valeriu Hanganu, Simion Tirsu,
Vladimir Duminica, (trompetd), Sergiu Cretu, Gheorghe
Severin, Ion Golomoz, lon Surguci (tambal), Vasile Iovu,
Boris Rudenco (nai) s.a. Inregistririle erau studiate si
transcrise pe note, contribuindu-se astfel si la perfectionarea
notatiei folclorului muzical, si la insusirea diverselor stiluri de
interpretare.

Se deschid clase si sectii de instrumente populare in
cadrul scolilor de muzica, colegii: Liceul-internat Republican
de Muzica Ciprian Porumbescu (Scoala de Muzica de zece
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ani, care a fost fondatd la 20 septembrie 1940 sub egida
Conservatorului de Stat din Chigindu. In anul 1965, trecand in
revistd numele compozitorilor autohtoni plecati spre eternitate,
printr-o hotarare de Guvern, Scolii respective i se acorda
numele Eugen Coca si se completeaza cu sectiile — instrumente
populare si coregrafie. In anul 1990, din Ordinul Ministrului
Culturii si Cultelor, lon Ungureanu, datat cu 11 iunie, Scoala
de Muzica Eugen Coca s-a divizat in Liceul-Internat
Republican de Muzica Ciprian Porumbescu, cu predare in
limba romana, si Liceul-Internat Republican de Muzica
Serghei Rahmaninov, cu predare in limba rusa, iar din 1991,
durata procesului de studii Tn cadrul liceelor s-a modificat de la
10 la 12 ani); Colegiul de Muzica si Pedagogie din Balti,
Colegiul de Pedagogie si Arte din Cahul, Colegiul de Arte din
Soroca si Colegiul de Muzica Stefan Neaga din Chisinau. De
asemenea, au fost create catedre de instrumente populare si
folclor la Universitatea de Stat Alecu Russo din Balti si la
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice (fostul
Conservator si Institutul de Arte) din Chisindau. Printre
absolventii acestor institutii, originari din zona de nord, se
numard si violonistii mentionati anterior, dar si mulfi altii, la
care ne vom referi in subcapitolul urmator.

Au fost infiintate arhive de folclor, precum: Arhiva de
Folclor a Institutului de Filologie al Academiei de Stiinte a
Republicii Moldova, Cabinetul de folclor al Academiei de
Muzica, Teatru si Arte Plastice, Fondul de folclor al Centrului
National de Conservare si Promovare a Patrimoniului Cultural
Imaterial, Fonoteca Catedrei Stiinte si Arte ale Educatiei de la
Universitatea Pedagogici A. Russo din Balti. In ele se
pastreaza un numar impundtor de melodii si date despre
activitatea lautarilor violonisti si repertoriul interpretat de
acestia, material pe care l-am utilizat partial in cercetarea
noastra.
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In baza materialului muzical colectat au fost editate
numeroase culegeri de folclor, alcatuite de Gleb Ciaicovschi-
Meresanu, Constantin Rusnac, Dumitru Blajinu s.a, in care
creatiile interpretate la vioara ocupa un loc aparte. Aceste
documente istorice (culegeri de folclor) au avut un rol
important in realizarea multor lucrari stiintifice din Republica
Moldova.

Orchestrele de muzica populara care activeaza pe langa
intreprinderile de stat, case de cultura (in mediul rural) etc.
devin adevarate scoli de artd populara. Printre ele vom
mentiona cele din Chisindu, in care activeaza ldutari din toate
zonele republicii:

— Orchestra nationald Lautarii. Fondatorul orchestrei
Lautarii a fost Nicolae Sulac (1970). De la initierea acesteia,
orchestra a avut mai multi dirijori, printre care compozitorul si
violonistul Mircea Otel, apoi trompetistul Gheorghe Usaci, iar
din 1978 pana in prezent este dirijatd de violonistul Nicolae
Botgros;

— Orchestra Palatului National Mugurel, care a fost
infiintata in 1966, dirijata de Valeriu Negruti. In cei 8 ani de
activitate au mai fost la pupitrul dirijoral Alexandru Vacarciuc,
Mircea Otel, Vasile Esanu. In anul 1974 ansamblul se
desfiinteaza ca mai apoi, in anul 1987, lon Dascal sa
infiinteaza Orchestra de muzica populara Mugurel,

— Orchestra Filarmonicii Nationale Folclor, fondatorul si
dirijorul orchestrei a fost violonistul Dumitru Blajinu (1968-
1985), iar din 1985 pana in prezent, orchestra este dirijatd de
Petre Neamtu,

— Ansamblul Academic Joc (Ansamblul National
Academic de Stat de Dansuri Populare Joc a fost fondat Tn
august 1945. Pe parcursul activitatii, ansamblul a avut mai
multi conducdtori artistici, dirijori si coregrafi) cu actualul
director artistic Vladimir Curbet si cu dirijorul de orchestra
Marin Gheras;
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— Ansamblul de cantece si dansuri populare Fluieras
(primul dirijor al Orchestrei Fluieras Constantin Tartau, apoi
marele violonist Seghei Lunchevici, ulterior Serghei Ciuhrii,
Eduard Albina, iar actualul dirijor este Edgar Stefanet;

— Orchestra Busuioc moldovenesc, dirijor Mihai
Amihalachioaie (este cunoscut in calitate de fondator,
acordeonist si dirijjor de muzica populara al Ansamblului
Busuioc moldovenesc (1985). Din initiativa viceministrului
Gospodariei Comunale de atunci, Mihai Severovan, in 1989,
Busuioc moldovenesc este constituita cu titlul de Orchestra de
muzica populard Busuioc moldovenesc, finantata de stat).

De asemenea, pe teritoriul republicii mai sunt cunoscute
orchestrele: [Izvorasul (r. Cahul), Porumbita (r. laloveni),
Ciobanas (r. Calarasi), Barbu Lautaru (mun. Balti), Ceteras (r.
S. labloana, r. Glodeni), Trandafirul Moldovei (r. Rascani),
Ciocérlia (r. Edinet), Alboteanca (s. Taul, r. Donduseni),
Fagurasi (r. Donduseni), Ghiocel (s. Tarnova, r. Edinet),
Dorulet, (s. Pelenia, r. Rascani) etc.

Formatiile de muzica populara au o activitate artistica
variata, unele fiind cunoscute de cateva decenii. Fiecare din ele
are o istorie proprie, respectiv, mai multe generatii de interpreti
si dirijori, dar si un vast repertoriu.

Totodata, in aceasta perioadd se organizeazd diverse
concursuri i festivaluri folclorice atat la nivel republican, cat
si la nivel unional (fosta URSS). Printre acestea vom mentiona
pe cele de muzica instrumentala:

1. Festivalul de folclor Stepa Baltilor,

2. Concursul republican pentru Cel mai bun

aranjament;

3. Invita Orchestra Folclor (concurs televizat);

4. Cdantati cu noi (concurs televizat) (informatii oferite

de Constantin Rusnac);

5. Festivalul de folclor La vatra horelor (1969, 1980)

(informatii oferite de Constantin Rusnac);
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6. Festivalul interpretilor de muzica popularda (1977)
(informatii oferite de Serghei Ciuhrii).

Concluzionand, vom accentua cd in aceastd perioada
vioara si repertoriul violonistic ocupa un loc de frunte in
activitatea diferitor formatii si cu o componenta variata, de la
tarafuri traditionale pana la orchestre mari [4, p. 90-95]. Mai
mult decat atat, vioara ca instrument solistic isi mentine
intaietatea, iar repertoriul se imbogateste cu noi creatii, care
continud traditia muzicald romaneascd in pofida tuturor
impedimentelor.
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VIOARA, iN CONTEXTUL SOCIAL-ISTORIC AL mMuzicli
TRADITIONALE DIN REPUBLICA MOLDOVA DUPA ANII "90

Dr. Nicolai SLABARI
[Lector univ., Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova]

Dupa cum am mentionat in articolul anterior, in perioada
postbelica am evidentiat doud etape de evolutie a fenomenului
lautariei in Republica Moldova:

I. din anul 1945 pana in anul 1989;

II. din 1989 pana in prezent.

A doua etapa de evolutie a fenomenului lautariei incepe
odata cu proclamarea independentei Republicii Moldova, la 27
august 1989 si cu deschiderea hotarelor spre Occident. Tn anii
90 ai sec. XX, in republica se produce o ,explozie” de
concerte, cu participarea interpretilor vocalisti si instrumentisti
din Romania si din tarile balcanice, nu numai in sfera muzicii
folclorice, ci si in cea a muzicii clasice, jazz, rock, pop etc. In
rezultat l1autarii violonisti preiau liber repertoriul lor si creatii
din alte =zone romanesti, perfectionandu-si maniera
interpretativa.

Pentru lautarii din republica, Tn special pentru cei din
nordul Moldovei, un rol colosal l-au avut atat evoluarea
solistilor vocalisti, cum sunt Sofia Vicoveanca (Bucovina) si
Irina Loghin (Prahova), Maria Ciobanu, Ion si lonut Dolanescu
(Oltenia), Petrica Matu Stoian (Mehedinti — zona de
interferenta a Ardealului cu Banatul), Niculina Stoican
(Oltenia), Nicoleta si Andreea Voica (Banat) etc.; cat si a
solistilor instrumentisti, precum: Gheorghe Zamfir (nai),
Ovidiu Bartes (vioard), Adi Neamtu (taragot), George Ene (zis
Ionicdi Minune - acordeon) etc.; a multor formatii
instrumentale, printre care Orchestra Hora Bucurestiului
(condusa de Ionica Minune) de la Bucuresti, care a concertat
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prin majoritatea oraselor din nordul Republicii Moldova.
Dealtfel, interpretii instrumentisti si vocalisti ai acestei
orchestre (dar si cei mentionati mai sus) i-au impresionat pe
lautarii din Edinet. Ei au preluat elemente, melodii, etc.,
imbogatindu-si maniera interpretativd si repertoriul, care
ulterior va influenta considerabil parcursul/evolutia muzicii
traditionale din Republica Moldova la inc. sec. XXI.

Astfel, pe langa orchestrele de muzica populara deja
existente, in aceasta perioada se infiinteaza altele noi, cum ar
fi: Orchestra municipala a fratilor Advahov, Orchestra
Ministerului Apararii (cu titulatura de Orchestra Prezidentiala)
Doina Armatei, dirijor Marin Bunea (violonist, lautar din
nordul Moldovei), Orchestra fratilor Stefanet (originari din
zona de nord a Moldovei) s.a., care se afirma prin promovarea
tinerelor talente si printr-0 noud abordare a folclorului autentic.
Se remarca violonistii generatiei tinere, care vin cu noi viziuni
asupra repertoriului, manierei interpretative, dar pentru care
traditia, istoria de milenii a meseriei de lautar, muzica
folclorica raman repere fundamentale in activitatea lor
profesionala.

Se deschid noi clase si sectii de instrumente populare in
cadrul scolilor de muzica, licee precum Liceul-internat
Republican de Muzica Ciprian Porumbescu si Liceul-internat
Republican de Muzica Serghei Rahmaninov.

In aceastd etapa de evolutie a fenomenului lautiriei sunt
organizate noi concursuri si festivaluri folclorice, printre care
si cele ce presupun interpretarea instrumentala la vioard si
promovarea repertoriului folcloric, precum:

1. Festivalul Barbu Lautaru, anii *90;

2. Festivalul Rapsozii Botosanilor (solisti vocalisti si
instrumentisti) — Chiginau-Iasi (1994-1998);

3. Festivalul-concurs National al interpretilor la
instrumente muzicale populare Lautarii Moldovei, or. Edinet
(2001, 2003, 2006, 2012); Balti (2014);
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4. Festivalul-concurs National al interpretilor violonisti
Filip Todirascu, s. Costesti, r. [aloveni (2002, 2003, 2006);

5. Festivalul-concurs al violonistilor Dumitru Botgros,
or. Cahul (2003, 2009); etc.

Un factor important Tn familiarizarea publicului cu
repertorii §i interpreti violonisti de valoare sunt sursele mass-
media (radio si TV). In amalgamul de posturi si emisiuni
existente in prezent, le evidentiem pe urmatoarele: Ethnos
(emisiune saptamanala de etnologie) si Du-te, dor, pe la izvor
(emisiune de folclor) de la radio Antena C (2007), redactor
Maria Mocanu; emisiunile  Lautarii  Moldovei  (cu
instrumentisti ai muzicii populare) si V-aduc cantecele mele de
acasa (cu interpreti de folclor) de la Radio Moldova, redactor
Veta Ghimpu; Port in suflet dor de cantec (emisiune cu artisti
amatori), Radio Moldova, redactor lurie Nistor; o emisiune la
postul de radio Sdanatatea, redactor Silvia Zagoreanu
(Gradinaru); Tezaur folcloric roméanesc, o emisiune la postul
de radio Vocea Basarabiei, redactor Ioan Paulencu; doua
emisiuni la TVM: Evantai folcloric, redactor Nina
Bolboceanu, si La noi in sat, redactor Aurelia Vartic. De
asemenea, la Televiziunea Nationala (TVM) au devenit o
traditie transmiterea concertelor si seratelor de creatie ale
artistilor. In ultimul deceniu au devenit populare posturile de
Radio si TV Noroc, cu emisiunile Dor de folclor si Tn culisele
neamului, redactor Tatiana Slivca; posturile de Radio si TV
Busuioc, cu emisiunile O doina, un cantec, un dor si Canta-mi,
lautare, care se deosebesc prin faptul ca difuzeaza muzica
populara autohtona de calitate; Jurnal TV, cu emisiunile Popas
folcloric, In gradina la lon, Acasa devreme, Sare si Piper, si
Prime TV, cu emisiunea Prima ora in care se difuzeaza cele
mai recente realizari ale artistilor autohtoni. Astazi, unele
dintre aceste emisiuni nu mai sunt difuzate, fiind Tnlocuite cu
altele, insa prezenta lor in societate a avut un impact pozitiv [5,
p. 212-216].
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Aparitia si dezvoltarea tehnicii electronice a influentat
considerabil instrumentarul si repertoriul contemporan al
lautarilor. Mentionam prezenta acelorasi instrumente cu COrzi,
aerofone si de percutie caracteristice ansamblului traditional, la
care se adauga acordeonul (prin anii *30-40 ai sec. XX), iar din
instrumentele electronice deseori este folosita orga (incepand
cu anii ’80 ai sec. XX). De asemenea, mai des este utilizat
acordeonul electric, chitarele electrice si, nu in ultimul rand,
vioara electricad, care este preferatd de lautari datorita

Pentru prima data vioara electrica [11] a fost utilizata in
muzica jazz. Hezekiah Leroy Gordon Smith (1909-1967), cu
pseudonimul Stuff Smith [12] (vezi A3, fig. 2), a utilizat vioara
acustica, dotatd cu doza piezo — un dispozitiv care permite
amplificarea sonord pentru chitara electrica. Pe parcursul sec.
XX au fost construite mai multe prototipuri de viori electrice.
Tn continuare vom prezenta date de bazi cu privire la evolutia
acestui instrument, deoarece, cum am mentionat anterior,
lautarii prefera tot mai mult acest tip de vioard, avand impact si
asupra repertoriului si stilului de interpretare. Astfel,
evidentiem:

a) Vioara Stroh — la sfarsitul sec. XIX — inceputul sec.
XX, In instrumentarul lautdresc apare un nou tip de vioard —
vioara cu goarnd [13]. Din enciclopedia electronica Wikipedia
aflaim ca inventator al acestui instrument este englezul John
Matthias Augustus Stroh si ca vioara Stroh a fost patentata, n
1899, ca instrument muzical cordofon la Londra. Vioara Stroh
a fost creata pentru a fi utilizatd in industria de Inregistrare
sonora inainte de introducerea amplificdrii electronice a
sunetului. Lautarii romani au adaptat executarea la acest tip de
vioara necesitatilor interpretative, utilizand corzile D, A, E, ca
la 0 vioara standard, iar coarda G a fost inlocuitd cu una mai
subtire, doar pentru stabilitatea mecanica a instrumentului [12].
Alte nume ale acestui instrument sunt vioara cu palnie (palnie
vioarad), vioard-porumb (corn vioara).
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b) Vioara acustica — o vioara dotatd cu amplificator de
sunet electronic. Acest termen (vioara electricd) se referd la o
vioard cu un pick-up electric, un element piezo-electric sau un
pick-up magnetic atasat la sfarsitul grifului. In anii ’20-’40
corporatiile  americane  Electro  Stringed  Instrument
Corporation, Vega si Fender produc mai multe serii de
instrumente de acest tip;

c¢) Vioara cu corp solid — un model cu o constructie non-
traditionala, avand un design minimalist, fara cutie de
rezonanta, fiind confectionata din materiale cum ar fi kevlarul,
sticla sau fibrele de carbon. Performantele acestui instrument
rezida 1n procesarea electronicd, caracteristica pentru chitara
electrica. Pentru a obtine un sunet dorit, aceasta ar putea
include efecte de delay, reverb, chorus, distortion etc. Aceste
viori pot avea pana la 7 corzi;

d) Vioara cu banda si arcus [13] (tape-bow violin) — un
instrument electronic construit de Laurie Anderson, in 1977,
care seamana cu o vioara electricd, dar nu are corzi. Aceasta
emite semnale sonore prin tragere cu arcusul pe o banda
magnetica inregistratd, montatd pe instrument. Acest model
este un predecesor al tehnicii de "zgérieturi”, specifica digeilor,
care utilizeaza placile de vinil in muzica rap si hip-hop;

e) Vioara MIDI. La mijlocul anilor 80, Corporatia Zeta
Music a produs un prototip al viorii lui Laurie Anderson, care,
prin plasarea unui pick-up personalizat si a unui modul de
conversie, expune date MIDI, permitand violonistului sa
dirijeze chiar un sintetizator. Cele mai recente performante ale
acestui model le-a realizat Keith McMillen, unul dintre
fondatorii Zeta Music, care a produs un nou tip de conectare,
StringPort, pentru tonurile polifonice de apel USB 2.0
converter, la care se pot conecta modelele de viori Zeta. In
timp ce Zeta Music produce modele de viori polifonice,
corporatiile Roland si Yamaha produc viori monofonice, care
pot fi adaptate si pentru utilizarea acestora la iesiri standard de
vioara electrica.

Daca generatia mai in varsta de lautari violonisti din
Republica Moldova prefera vioara acustica/traditionala, cei din
generatia tdnard manuiesc cu acelasi profesionalism, atat
vioara acustica/traditionala, cat si viorile electronice descrise
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anterior. Trebuie sd precizam ca marea majoritate a tinerilor
violonisti au o atitudine exigentd fatd de alegerea repertoriului
si a tipului de vioara la care s fie acesta interpretat. Dacd isi
pun drept scop promovarea manierei traditionale, pastrarea
unor particularitati ale repertoriului folcloric ei utilizeaza
vioara acustica, iar atunci cand isi doresc crearea unor efecte
speciale si realizarea unor improvizatii moderne folosesc viori
electronice.

Repertoriul muzical al lautarilor violonisti, in aceasta
etapa, se completeaza cu noi genuri, cum ar fi muzica etno-
jazz, folk-rock etc. Au aparut diverse grupuri vocal-
instrumentale care promoveaza folclorul in maniera
occidentala de jazz si rock, ca: Trigon, Zdob si Zdub,
Transbalkanica, Barbu Lautaru Folk-Band. Subliniem ca, in
special, in formatiile Trigon, Transbalkanica, Barbu Lautaru
Folk-Band activeaza violonisti descendenti din dinastii de
lautari din zona de nord a Republicii Moldova.
specifice, vioara ramane instrumentul preferat al lautarilor. Se
constatatd ca ea, spre deosebire de alte instrumente, a cunoscut
numeroase modificari tehnice (vioara Stroh, vioara echipata cu
amplificare de sunet electronic, vioara cu corp solid, vioara
MIDI), ramanand mereu in pas cu cerintele modei, o trasatura
caracteristicd artei lautdresti. Proiecte importante axate pe
folclor sunt promovate de lautarii violonisti, iar realizarea
acestora plaseaza folclorul muzical in noi dimensiuni sonore,
depasind hotarele strict traditionale si integrandu-se firesc in
lumea muzicii universale.
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ORNAMENTICA iN REPERTORIUL TRADITIONAL
AL LAUTARULUI ALEXANDRU BIDIREL

Dr. Nicolae SLABARI
[Lector univ., Academia de Muzica, Teatru si
Arte Plastice, Chisindu, Republica Moldova]

Tn ultimele decenii tot mai des sunt puse in dezbateri de
catre cercetatori, profesori dar si de interpreti, subiecte legate
de interpretare si stilistica in folclorului muzical romanesc. Se
cunoaste ca domeniul stilisticii muzicale este divizat in mod
teoretic in baza a doud aspecte de abordare: stilistica
creatiei si stilistica interpretirii [1]. In articolul de fati, vom
prezenta argumente practice cu referire la cel de-al doilea
aspect — stilistica interpretdrii — prin prisma ornamenticii n
repertoriul tradifional violonistic al lautarului bucovinean
Alexandru Bidirel. Desi reperele stilistice sunt bazate, intai de
toate, pe creatia propriu-zisa, indiferent de stilul acesteia, nu
poate fi ignorat faptul cd, la randul lor, artistii — in cazul de
fata lautarii — si-au ldsat amprenta asupra discursului muzical
produs de ei insisi.

Dupa cum se stie, fenomenul lautariei de-a lungul
istoriei s-a manifestat atat in mediul rural, cat si in cel urban.
Tn acest sens, este lesne de inteles ci maniera interpretativa in
cele doud categorii de mediu difera. Prin studierea vietii si
creatiei, poate fi observatd evolutia unui lautar Inconjurat de
rapsozii satului spre lautarul profesionist, marcat de
perfectionismul in domeniu dictat de cadrul urban. Chiar daca
mediul taranesc cu vetre locale de rapsozi constituie un
fundament in procesul de preluare si transmitere a folclorului
autentic, profesionistii sunt totusi, cei care, prin intermediul
cunoasterii parametrilor limbajului muzical, au slefuit in timp
aceasta muzica, au adaptat-o la necesitatile vremii si i-au oferit
exprimari dintre cele mai alese [2].

53



Desi evolutia tehnologica a echilibrat oarecum
diferentele dintre zona rurald si cea urband, cel putin la nivel
informational, ldutarul tdran pare cd a incetat sa mai existe.
Majoritatea copiilor din sat care prezintd inclinatii muzicale
sunt Tndrumati catre scoli de profil, iar in localitatile rurale din
zona Bucovinei, la fel ca si in alte zone ale arealului romanesc,
nu mai sunt lautari precum cei amintiti istoric de literatura
etnomuzicologica. In aceste conditii, in zilele noastre, cele
doua clase ar reprezenta lautarii profesionisti si practicantii
neprofesionisti (ambele categorii regasindu-se si la sat si la
oras)[3].

O grava problemd in practica actuald a solistilor
instrumentisti si vocali — in cazul de fata a violonistilor — este
faptul ca, din ce in ce mai putini respectd stilurile specifice
zonelor din care provin. Aceastd problema este una bilaterala
si apare, in primul rand, din cauza ca interpretii nu simt/inteleg
necesitatea de informare si de studiere in domeniul folclorului
muzical, iar in al doilea rand, din cauza micsorarii numarului
de specialisti bine pregatiti, capabili sd indrume corect
generatiile tinere.

Revenind la clasa lautarilor profesionisti, se poate afirma
cu certitudine ca acestia sunt cei mai activi mesageri ai
folclorului. Parte a categoriei de fata, Alexandru Bidirel si-a
lasat, constient sau inconstient, amprenta asupra tezaurului
bucovinean prin stilul sau interpretativ, altfel spus, prin
modalitdtile de exprimare pliate perfect pe zona folcloricd in
baza wunei tehnici violonistice sustinute de o viziune
individuald de mare valoare.

In prezentul demers analitic, vom incerca si relevim
unele aspecte ale stilisticii intepretative caracteristice
repertoriului folcloric al lautarului violonist Alexandru Bidirel,
punand accent pe ornamentica [4, 5]. Totodata, prin
evidentierea acestora se va completa un domeniu mai putin
studiat, fapt care va permite valorificarea la nivel stiintific a
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muzicii traditionale instrumentale din Bucovina.

Un alt motiv al elabordrii articolului de fata rezida din
nevoia de a transmite cat mai mult cu putintd generatiilor
tinere de violonisti o serie de detalii tehnice 1Insotite,
bineinteles, de explicatii pertinente. Devenind astfel accesibil,
repertoriul va fi mai usor de pastrat si de pus in valoare. In
plus, nu trebuie omisa nici evolutia tehnicii de interpretare la
vioard, or, Alexandru Bidirel a introdus elemente tehnice noi
de interpretare, imprumutate din practica altor stiluri muzicale
precum cele de café-concert, de muzica clasica etc. [5, 6, 7].
De aceea, pe parcurs, vom incerca sa gasim alternative ale
digitatiei sau ale trasaturilor de arcus, care sd se aldture celor
deja aplicate de citre lautar. Insa, pentru a putea reda cat mai
potrivit aceste procedee, datoritd faptului ca nu existd inca o
terminologie tehnicd a acestor procedee in muzica folclorica,
vom prelua unii termeni din muzica clasica. Iar identificarea si
de ascultare la un tempo redus a melodiilor din repertoriul
lautarului, oferd ocazii deosebite pentru a distinge cele mai
mici detalii aproape imposibil de sesizat la o auditie obisnuita.

Ornamentica in muzica folclorica este atribuitd la
capitolul morfologiilor secundare, adica la cel al studierii
structurii elementelor minuscule muzicale. Istoria ornamenticii
muzicale este legatd, de facto, de istoria notatiei muzicale. Cu
originile in improvizatia interpretului, care executand o
melodie scrisd sau orald, o insufleteste, o variaza sau o
amplifica, ornamentica a parcurs numeroase si complexe etape
de manifestare.

Utilizat inclusiv in interpretarea violonistica a muzicii
instrumentale traditionale din Bucovina, procedeul este
reprezentativ si constituie un model pentru cantarea si la alte
instrumente  caracteristice zonei. In cazul Ilui Alexandru
Bidirel, identitatea si modul de utilizare a acesteia constituie
valoarea i autenticitatea interpretarii. Astfel, repertoriul
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lautarului abundd in ornamente precum apogiatura scurta,
mordentul superior si inferior, trilul s. a., care completeaza in
mod firesc si totodata inedit discursul sonor.

Cateva dintre seriile variationale ale ornamenticii
mentionate mai sus se referd la apogiatura. Formata din una
sau mai multe note care se scriu cu caractere mai mici pe langa
nota principala a melodiei, aceasta poate fi scurtd pe nota
inferioara (vezi ex. 1) si superioara (vezi ex. 2) sau dubla (vezi
ex. 3).

se scrie ~ se executd /\'

Ex.1: Apogiatura scurtd pe nota inferioara (Hora Bucovinei)
~ se scrie —~ se executa

IR e B 2] 3 e =2

al
Ex.2: Apogiatura scurtd pe nota superioara (Hora lui Grigore Vindireu)
se scrie se executd
I
I
|
I

o == ELEQ'===

ex.3: Apogiatura dubla (Corabeasca)

=~

L)
e

Mordentul reprezinta o alternare rapida a unei note reale
cu o nota auxiliard superioard sau inferioara si revenirea la cea
principald. In general, in muzica folclorici, mordentii se
executd la interval de semiton, dar se Intdlnesc totusi si
mordenti la interval de ton. Pentru cd acest aspect prezinta
oarecum o regula a notatiei muzicii traditionale, in transcriere
se noteaza intervalul mordentului la ton (cu semnul de alteratie
corespunzitor). In melodiile din repertoriul liutarului
bucovinean predomind mordentul (alcatuit din 3 note) superior
la un semiton (vezi ex. 4) si mai rar se observa cel la un ton
(vezi ex. 5) sau mordentul inferior (vezi ex. 6).
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“ se scrie — se noteazi

Ex. 4: Mordentul superior la un semiton (Hora Bucovinei)
se scrie g se executd

Ex. 5: Mordentul superior la un ton (Hora Bucovinei)
se scrie se executa

Ex. 6: Mordentul inferior (Hora Bucovinei)

Trilul, un alt procedeu ornamentic important pentru arta
violonistica traditionala, se referd la o alternare unitara rapida a
notei principale cu cea superioard. In contextul in care in
practica de interpretare trilul se confunda adesea cu mordentul,
desi aceste doud tipuri de ornamente sunt absolut diferite ca
procedeu de interpretare, este necesara o atentie sporitd in
executarea  melodiilor  folclorice.  Neglijarea  acestor
particularitati interpretative poate afecta nu doar stilistica, ci si
respectarea figurii ritmice.

In majoritatea melodiilor lui Bidirel, trilurile se executa
la un interval de semiton (vezi ex. 7), dar nu este exclusa nici
aparitia trilului la un ton, mai ales in melodiile din clasa hora
mare, in care acestea (trilurile) apar predominant in baza
contextului.

se scrie se executi

Ex. 7: Trilul la un interval de semiton (Hora nunilor mari)
Pe langa aceste formule ornamentale, in repertoriul
lautarului se mai intalnesc:
— grupetul, formula ornamentala alcatuita din patru sau cinci
sunete, In care alterneaza sunetul principal al melodiei cu
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treptele lui superioara si inferioard. Cel din patru sunete incepe
cu nota vecind, iar cel din cinci sunete incepe cu nota
principala. Exista grupet asezat deasupra unei note, grupet intre
doud note si grupet cu alteratii;

— arpegiatto, un ornament ce consta din intonarea succesiva a
sunetelor unui acord (vezi ex. 8);

— glissando, mod de executare care rezida in alunecarea
rapida si egalda de la o nota la alta a melodiei prin sunete
intermediare (vezi ex. 8);

Ex. 8: Tiganeasca
— portamento, mod de executare care consta in purtarea legata

a intonatiei de la un sunet la altul printr-un sir de sunete (vezi
ex. 9);
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Ex. 9: Tiganeasca (cu strigaturi)
— fioritura, ornament muzical care se intdlneste la sfarsitul
unei fraze muzicale sau a unei parti concluzive si constd din
scurte pasaje melodice scrise cu note mici, care se plaseaza
intre doud note principale ale melodiei (vezi ex. 10).
T n
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Ex. 10: Doina de la Capu Codrului
Din analiza procedeelor interpretative evidentiate, s-a
constatat cd acestea reprezinta pilonul principal pe care se
sprijind repertoriul lautarului. Fara existenta si intrebuintarea
corectd a acestora, cu sigurantd repertoriul bucovinean
evidentiat nu ar mai avea aceeasi frumusete. Detaliile stilisticii
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interpretarii violonistice desprinse din maniera de interpretare
a lui Alexandru Bidirel ne dau de gandit In ceea ce priveste
modul in care trebuie abordat folclorul muzical si izvoarele
sale de propagare. Probabil, o interpretare mai valoroasa a
acestui repertoriu, zona Bucovinei nu a cunoscut si inca nu
cunoaste. Prin urmare, in baza celor studiate pand in prezent,
putem spune ca acest lucru a fost posibil datoritd unei simbioze
perfecte dintre trei elemente primordiale: creatia folclorica,
maiestria lautarului si studiul muzicii de catre acesta. Numai
datorita ultimului element Alexandru Bidirel a dezvoltat o
tehnica corectd a instrumentului, fapt care i-a permis sa obtina
o executie de o manierd ineditd, apropiatd de interpretarea
culta, dar fara a denatura creatia populara [8].

Astdzi se vorbeste foarte mult despre problema
respectarii stilurilor si a zonelor folclorice, dar foarte putin este
elucidat acest aspect in studiile de specialitate. Majoritatea
practicantilor considera in felul lor ca stilul este bazat doar pe
creatia in sine, pe cand aceasta viziune este absolut incompleta.
La o scara mai larga, stilul este consolidat de maniera de
executie, pentru cd daca, spre exemplu, s-ar aplica unui text
muzical, interpretat instrumental sau vocal, in stil bucovinean
procedee specifice manierei ardelenesti, cu sigurantd s-ar
denatura specificul folcloric. Acelasi lucru este valabil si
pentru parametrii armonici (acompaniament). Intr-un final,
faptul ca o seama de practicanti nu constientizeaza ce anume
face ca stilul sd fie autentic determina aparitia confuziilor si a
marilor greseli in interpretarea muzicii traditionale. Pentru a
evita acest lucru, este necesara elaborarea unor cercetari ample
atat pe zone si subzone folclorice, cat si cercetarea individuala
a manierei de interpretare prin care se evidentiaza cei mai mari
lautari care au reusit sd treaca prin sita timpului si au lasat in
urmd adevarate comori ale folclorului romanesc.
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REZONANTE EUROPENE iN MUZICA TRADITIONALA
DE DANS DIN BUCOVINA $1 BASARABIA: POLCA

Dr. Vasile CHISELITA
[Cerc. st. etnomuzicolog, Academia Republicii Moldova-
Institutul Patrimoniului]

Origine europeand, evolutie multinationala

Istoria dansului Polca isi are originea in cultura populara
cehd. Numele sau deriva din cuvantul ,,ptlka” sau ,,ptl kroku”, ceea
ce inseamnd ,jumatate de pas”, elementul morfologic de bazad al
dansului. Unii etimologi trateazd cuvantul ceh ,,polka” si in sensul
de ,,dans cu batai la sol” sau ,,dans de tard” — ,taranesc”. Majoritatea
specialistilor cred cd polca a fost inventata in mediul rural din
Boemia Orientald, in jurul anilor 1830-1834. Compus din alternarea
a doua-trei figuri simple de cuplu finchis, executate Tn
acompaniamentul instrumentelor traditionale si al cantecului vocal,
acest dans era destinat, la origini, divertismentului si amuzamentului
oamenilor de la sate, la jocul sau petrecerile din tavernele comunale.

In anul 1835, polca este descoperiti insi de muzicianul ceh
Josef Neruda. Acesta o prelucreaza, o rafineaza si o introduce in
saloanele de dans din Praga [21, p.13]. Pe valul comercializarii
traditiilor de divertisment popular, specifica epocii capitaliste, polca
este preluata si promovata de catre coregrafii si compozitorii vremii
n mediul claselor superioare. Printre primii creatori de polci pentru
uzul saloanelor burgheze a fost compozitorul Franz Hilmar. Tn anul
1840, coregraful praghez Raab ,,exportda” modelul ceh de polca si il
prezinta la Teatrul Odeon din Paris, unde se nvredniceste de un
succes rasunator. Este perioada cand in mediul saloanelor urbane
incepe, conform lui Egil Bakka, o adevarata ,,nebunie a polcii” [1,
p.39]. Dansul este preluat cu entuziasm si admiratie de catre celebrii
maestri parizieni de dans, Cellarius si Coralli, pe atunci,
reprezentanti a doud mari scoli rivale de coregrafie. In baza
modelului de import ceh, acestia elaboreaza o serie intreaga de
versiuni locale, ,franceze” sau ,pariziene” ale polcii (Polca
francaise, Polca parisiénne).
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In virtutea caracterului siu exuberant, vioi §i saltaret, fiind
dansatd pe melodii vesele si impulsive, articulate In masura de 2/4,
gratie afinitatilor stilistice cu vechiul Contradans, dar si cu
legendarul Cadril european, polca dobandeste o popularitate
fulminanta. Prin anii 1840-1850, incepe marsul triumfal al polcii. Ea
se raspandeste cu repeziciune in mai toatd Europa, in marile centre
culturale, la Londra, Paris, Viena, Stuttgardt, Sankt Petersburg s.a.
Astfel, polca ajunge in top-ul preferintelor publicului din saloanele
burgheze, silile de dans, la distractiile cu muzica de prin parcuri,
restaurante, localuri de petrecere si loisir, de unde va iradia, cu
intreaga sa fortd de seductie, in toate directiile lumii. Va patrunde si
dincolo de ocean, la New-York, in alte orase ale SUA, Canadei si
Americii Latine. Nu dupa mult timp insa, polca, deja prelucrata si
modificatd dupd gustul publicului urban din marile saloane
europene, se va intoarce Th casele mai mici de la sate, de unde-si
luase zborul.

Pe la mijlocul secolului al XIX-lea, societatea occidentala era,
realmente, dominati de frenezia polcii. Incepuse asa-numita ,,polca-
manie”. Simbolul acestui dans se impune peste tot. Numele ,,Polka”
se atribuie hotelurilor, frizeriilor, editiilor de presda, modelelor de
coafurd, de vestimentatie, garniturilor de mobila, bucatelor de
restaurant etc. Burghezia manifestd un adevarat cult pentru formele
de distractie si delectare cu dans, obicei, preluat incd de pe vremea
cand cadrilul, grossfather, tampeta, ecoseza, cotillonul, lanteta,
galopul, mazurca faceau legea in saloanele buneilor. Valsului si, in
special, polcii 1i revine, asadar, un loc aparte printre preferintele
publicului burghez. Ascensiunea acestor modele de dans a fost atat
de puternica, incét au reusit sa detroneze pana si dominatia vechiului
Menuet, simbolul suprematiei clasei aristocratice de altadata.

Fenomenul polca-maniei exprima schimbarile majore din
sanul noii societati capitaliste de la inceput de secol XIX, manifeste
odata cu ascensiunea politicd a burgheziei. Valsul si polca reusira sa
surprindd, cum nu se putea mai bine, ritmul, temperamentul si
sufletul romantic al acelei epoci de transformari radicale. Ambele
modele de dans au produs o adevarata revolutie in coregrafia si in
muzica populard europeand a vremii. Ele au consacrat o noud
filozofie a dansului modern de societate, una detasata de rigiditatea
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si formalitatea vechilor dansuri de salut, de promenadd sau ,,de
curtoazie” aristocratica. Polca reda cel mai bine deschiderea catre
comunicarea liberd, sincera si directd a partenerilor. Ea simboliza
egalitatea rolurilor in dans, fiind Tn consens cu spiritul democratic al
noilor relatii sociale. Coregrafia polcii punea in prim plan armonia,
naturaletea si spontaneitatea miscarilor de cuplu inchis. Toate aceste
calitati estetice si simbolice au permis polcii, ca dintr-un fenomen
local si national, de origine ceha, sa se transforme intr-un fenomen
continental si global.

Un factor important al difuzarii polcii 1-a constituit insasi
afacerea capitalistd. Polca, aidoma valsului la vremea sa, a devenit
marfa. Chiar si cei mai mari compozitori ai secolului al XIX-lea nu
s-au putut eschiva de la oportunititile materiale flatante, ,lasand
mandria la o parte” [20, p.207]. Precedentul fusese creat de mai mult
timp, cu cel putin un secol inainte. Istoria muzicii cunoaste, ca si cei
mai mari maestri, precum Haydn, Mozart, Schubert, Weber s. a. au
scris la comanda multe creatii de dans. Tradifia comerciald a animat
si creatia componisticdA a maestrilor din celebra dinastie vieneza
Strauss (Johann — tatal, fiii — Johann si Joseph). Pe valul cererii
enorme a pietei culturale populare, acestia au creat sute de melodii
de vals si de polca. Recordul absolut 1i revine insd lui Johann
Strauss-fiul (1825-1899), dirijorul renumitelor orchestre de dans de
la Redutensaal si Sperlsaal din Viena. Se estimeaza, cd in palmare-
sul componistic al acestuia figureaza nu mai putin de 163 de polci.

La Paris, o altd mare capitala a dansului european, eroul
polcii, cadrilului si al cancanului a devenit Napoleon Musard, si el —
dirijor al unei orchestre vestite de dans din capitala Frantei. in scopul
augmentarii efectelor teatrale, acesta introduce in evoludrile
orchestrei sale de dans unele artificii de spectaculozitate, printre care
Tnvartirea scaunului sau pocnetul tragerilor din pistol. Promovarea
polcii a fost favorizatda de mai toti agentii culturali ai vremii:
compozitorii, editorii, maestri de dans, directorii de sali etc. La
popularizarea ei au contribuit din plin si fanfarele, teatrele de
varietati, formatiile de local, inclusiv ampla retea de magazine
muzicale, destinatd comerfului cu albume muzicale si manuale de
dans.
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In a doua jumitate a secolului al XIX-lea, popularitatea
polcii a ajuns la cote atat de 1nalte, incat a eclipsat si marsul
victorios al valsului. Pentru a face fatd concurentei acerbe pe
piata culturald a timpului, multe dansuri noi, ce apareau pe
parcursul secolului al XIX-lea, erau atasate de simbolistica
polcii. Astfel, iau nastere o serie de genuri hibride, de in-
terferenta stilistica cu polca, precum cotillon, polca-galop,
polca-vals si polca-mazurca. O creatie celebra in acest gen
hibrid a fost polca-mazurca din opereta ,,Robinson Crusoe” de
Jacques Offenbach, jucata in premierd la Opera Comique din
Paris, in anul 1867, fiind publicata intr-un tiraj impresionant,
n aranjamentul lui Johann Strauss (vezi fig.1)
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Fig. 1. Polca-mazurca de J. Offenbach (1867)
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Sub umbrela populara a polcii, devenita intre timp
simbolul identitatii culturale a claselor de mijloc, s-au
dezvoltat o multitudine de specii locale si regionale. Polca a
intrat in folclorul diferitor popoare ale lumii. Ea s-a modificat,
s-a ajustat traditiilor locale si ,,s-a colorat etnic”, ca sa spunem
asa. In literatura de specialitate gdsim o mare varietate de
polci, a caror titulaturd revendica o anumitd origine nationala:
franceza, poloneza, germana, suedeza, finlandeza, americana,
braziliand, peruani, mexicani etc. in Tarile Baltice, bunioara,
majoritatea dansurilor traditionale se axeaza pe melodii de
polca. In categoria acestora intra Subatele letona, Sudmalinas
lituaniana si lanka belorusa. Polca formeaza un gen distinct de
dans si in folclorul suedez, evoluand alaturi de schottis,
rheinlander, two-step si foxtrot. Ea este simbolul vietii rurale,
fiind marcatd cu termenul ,,bonnjazz”, ceea ce inseamna
»distractie a taranilor” sau ,,distractie a fermierilor” [11, p.27-
41]. Cu denumiri ca Hamborgar, Skotsk, Hoppvals si Galop,
polca se raspandeste si in folclorul norvegian [1, p.37-47], iar
sub numele german Schottische, ea a fost asimilata, prin anii
1870-1880, si in folclorul finlandez [23, p. 262].

O mare diversitate de polci cunoaste si muzica populara
austriaca. Melodiile de polca constituie baza repertoriului
formatiilor de fanfara, dar si a muzicii de acordeon. Polcile
austriece au, n general, un caracter manifest teatral, comic si
distractiv. Unor melodii li se aplicd denumiri speciale, al caror
sens trimite la figurile-cheie, la tempo-ul de executie sau la
destinatia sociala a creatiilor. Astfel, de pilda, Krebspolka este
,,polca racilor”, un dans cu miscari indarat, Kreuzpolka — polca
cu figuri in forma de cruce, Kuckuckspolka — polca cu scandari
speciale ,,cu-cu”, Polka-schnell — polca in tempo rapid,
Studentenpolka — polca studentilor s. a. In cultura populari a
Statelor Unite, cercetatorul Charles Keil evidentiaza sase
nstiluri” principale de polca: doua ,slave” (polonezd si
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slovend), doud ,,germane” (nemteasca si cehd) si doud ,,sud-
vestice” (mexicand si papago-pimanid). In opinia autorului,
polcile americane tind sd retind in titulatura lor ,,anumite
calitati persistente ale identitatii etnice” [12, p.3].

Din cele relatate mai sus putem conchide, ca pe
parcursul secolelor XIX-XX, polca a avut o raspandire
geografica transnationald si transcontinentald. Ea a fost
adoptata de multe popoare si culturi ale lumii. Astfel, dintr-un
fenomen local, traditional si national ceh, polca s-a transformat
intr-un fenomen global, modern si universal. Ascensiunea
globald a polcii nu putea sd ocoleasca insd spatiul cultural
romanesc §i sd nu aiba nici o influentd asupra muzicilor
traditionale, inclusiv asupra celor din regiunea Bucovinei si a
Basarabiei, zone traditionale de contact intercultural.

Polca in cultura autohtona

Istoria raspandirii polcii in cultura roméaneasca difera de la o
regiune etnografica la alta. Astfel, in Bucovina, care fusese
incorporatd Imperiului Habsburgic in anul 1775, primii mesageri ai
culturii europene au fost functionarii austrieci. Un rol important in
popularizarea muzicii europene le-a revenit fanfarelor militare,
numite ,,capelle” [19, p.799]. Muzica populard occidentald se
impune 1n cadrul diverselor serbari si procesiuni oficiale din orasul
Cernauti, capitala noii provincii din sud-estul Imperiului Austro-
Ungar. Un context favorabil acestui proces il ofereau saloanele
muzicale, balurile, restaurantele, cafenele, terasele din Cernauti, de
unde, fireste, nu puteau lipsi renumitele dansuri la moda: valsurile,
polcile si galopurile vieneze. Tn jurul anului 1807, incepe importul
sistematic de instrumente muzicale europene, ceea ce va stimula
interesul publicului local pentru educatia muzicald. La Cernauti, au
loc turnee ale marilor artisti ai vremii, se deschid magazine
muzicale, se comercializeaza editiille muzicale, se dau lectii
particulare de pian si vioara cu profesori veniti de la Viena si din alte
centre culturale ale Europei. Capitala Bucovinei se reconstruieste din
temelii. Apar noi edificii, cladiri edilitare, magazine, piete si strazi
moderne, acoperite cu pavaj din piatra prelucrata. Cernautiul tinde sa
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imite metropola. Din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, orasul
devine un important centru cultural si economic. El procura o mare
faima 1n toatd Europa Centrala, fiind supranumit de localnici ,,mica
Viend”. Trupele de actori, muzicienii §i profesorii din Occident vin
sd-si etaleze aici maiestria. Istoricii 1i citeazd in acest sens pe
renumitul virtuoz al pianului Franz Liszt (1847), violonistul Karl
Lipinski, profesorii de pian Knapp, Konopasek, Rowinski, Skral s. a.
In anul 1862, ia nastere Societatea filarmonica, iar ceva mai tarziu -
si Teatrul muzical-dramatic din Cerndauti, construit dupa modelul
celui din Viena. In 1875 isi deschide usile si Universitatea ,,Franz
Josef” din Cernauti, ea fiind a sasea ca importantd in tot Imperiul
Habsburgic. Noile institutii favorizeazd enorm procesul difuzarii
formelor de cultura occidentald. Muzica europeanda la moda este
interpretatd in spectacolele de teatru, vodevil, comedie si opereta.
Melodiile de dans vieneze si marsurile constituie miezul
repertoriului fanfarelor militare si comunale din Bucovina. Ele suna
in silile de spectacol, saloanele de dans, in parcuri, pe terase, la
serbari, procesiuni, promenade etc. Lautarii bucovineni au prilejul sa
le asculte si sa se inspire. Pe aceastd cale, vor fi asimilate in
repertoriul local multe polci austriece si germane, foarte populare in
epoca, precum Snel-polca, Crait-polca, Clazir, Ziben, Sotisa, Oira s.
a. Procesul schimburilor culturale este favorizat si de factorul
demografic, gratie contactelor cu comunitatile etnicilor germani
(svabi), polonezi, slovaci, ruteni galitieni, colonizati in Bucovina, 1n
valuri succesive, de catre autoritatile austriece, mai ales dupa anul
1800.

In Basarabia, contactul cu formele occidentale de culturd se
intensifica din deceniile doi-trei ale secolului al X1X-lea, odata cu
anexarea teritoriului la imperiul tarist (1812). Primii mesageri ai
muzicii populare europene in regiune sunt fanfarele militare rusesti.
Un rol important in diseminarea formelor de dans european 1l
procura si balurile, spectacolele cu ,,dansuri costumate”, petrecerile
dansante, organizate regulat la Clubul nobilimii din Chisinau, dar si
seratele private duminicale, gazduite de casele boierilor locali
Catargi, Cantacuzino, Kesso, Krupenski, Moruzi, Donici, Katacazi,
Rascanu-Derojinski, Cristi, Suruceanu, Russo s. a. [6, p.237]. Alaturi
de vals, poloneza, mazurcd, cadril si lancier, de o popularitate
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furibundd se bucurd si polca. In anul 1877, la Chisindu se inau-
gureaza Teatrul lui Grossman, care va favoriza enorm organizarea
spectacolelor, concertelor si reprezentatiilor cu dans modern. Cu
timpul, aici se inradicineaza obiceiul, ca dupa fiecare spectacol,
publicul sa fie delectat cu muzica de fanfara, cu serate de dans, cu
jocurile-concurs ,,serpantina” si ,,confetti”, cu scenete comice de
mare atractie, numite ,,lupta florilor”, ,,posta” s. a. [5, p.1].

Receptivi la noutétile muzicale ale vremii, lautarii basarabeni
preiau la auz unele melodii europene, in primul rand, valsul, polca,
mazurca, marsul, padespani (preluat din cultura franceza=pas
d’Espagne), vengherca (=,ungureasca”, o prelucrare ruseasca a
ceardasului maghiar). Dorind sa se puna in acord cu preferintele
noului public urban, repertoriul lor se indreapta spre ceea ce noi am
numi astazi un ,,demers globalizant” [17, p.42-43]. Polca, valsul si
mazurca se interpreteaza, mai intdi, pe la petrecerile, chefurile,
nuntile, jocurile si promenadele urbane, iar peste putin timp ele
patrund si in mediul rural. Deja pe la 1862, ofiterul rus Aleksandr
Zasciuk, insdrcinat cu cercetarea statisticd si etnografica a noii
regiuni a imperiului tarist, semnaleaza patrunderea polcii si valsului,
»in forme caricaturale”, pe la horele sitesti din Basarabia [24,
p.489]. Relatdri in acest sens sunt prezente si in paginile Buletinului
eparhial din Chisinau. Intr-un articol din anul 1878, spre exemplu,
preotul paroh din satul Isacova-Orhei consemneaza faptul ca 1a jocul
duminical tinerii preferd nu numai dansurile vechi moldovenesti,
executate in grup si in cerc, ci si pe cele ce sunt practicate de
,paturile civilizate”, facdnd aluzie la dansurile moderne din epoca
[13, p.490].

Cercetarile etnografice din perioada interbelica, efectuate de
echipele Scolii Sociologice din Bucuresti Tn comuna Cornova-Orhei
(1931), spre exemplu, au relevat faptul, cd dupd mai mult de 70 de
ani de circulatie orald, polca se folclorizase. Ea intrase profund in
sfera traditiei rurale din Basarabia si nu mai ficea obiectul unei
segregari, delimitari, marginalizari sau respingeri culturale. Polca era
ninternalizatd” in asa masurd, incat se transformase 1n element
indispensabil al repertoriului. Sociologul Anton Golopentia
mentioneaza faptul, cd localnicii cornoveni tratau deja modelele
europene, printre care Polca (,,polica”) Valsul (,,valitu”) si Cadrilul
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(,,cadrelu™), ca si ,,dansuri vechi”, autohtone, mostenite din ,,rdz-
bunei” (batrdni — n.n.). Ele fuseserad asimilate atdt de bine in
repertoriul local, incat ficeau corp comun cu dansurile locale mai
vechi: Sarba, Bulgdreasca, Jocul mare, Chiriacul, Sdsdiacul,
Ca(va)raselul, Saierul s.a. Tn perioada interbelica, ,,vechile” dansuri
europene vor fi urmate, de asaltul noilor modele populare
internationale, venite, Th special, de peste Ocean, din Caraibe,
America de Nord si America Latina. Astfel, n ritmul alert al
schimbarilor, tinerii de pe la sate nici nu reuseau sd retina corect
denumirile noilor dansuri. Bulversati de situatia creatd, ei se vedeau
nevoiti sd aplice noilor ,,intrusi” denumiri sau etichete aproximative,
cum ar fi, spre exemplu, ,,cimisul” - pentru Chymmy, ,.donstep” -
pentru One-step, ,,foxtronul” - pentru Foxtrot, ,.croiala” - pentru
Creola etc. La Cornova, repertoriul era, cum observa insisi
localnicii, ,,aproape ca la oras” si se modifica de la un an la altul [8,
p. 192]. In baza cercetirilor in diverse zone rurale ale Basarabiei,
folcloristii basarabeni Petre Stefanuca [22, p.537-543] si Vasile
Popovici [16, p.7-9] constata si ei faptul, ca polca ajunsese la cota de
20-23% din totalul pieselor solicitate lautarilor pe la hore. Alternanta
dansurilor de perechi cu cele de cerc constituia un principiu
important in desfasurarea jocului duminical de la sate.

Opiniile coreologilor romani converg in ideea cd geneza
dansurilor de cuplu in cultura nationald se datoreaza evolutiei in
contextul central-european, cel putin ,,de-a lungul a cel putin trei
secole” [10, p.335-356]. Astfel, traditia coregrafica roméaneasca a
fost pregatitd sa integreze o serie intreagd de dansuri central-
europene, reprezentate in folclorul local de Polca dreapta, Invértita
dreapta si Hora-polca. Ponderea acestora in repertoriul national
constituie, in opinia lui Andrei Bucsan, circa 12,7 % [2, p.79]. De o
frecventa sporitd se bucurd polca in zonele etnografice ale Moldovei
si Bucovinei, unde circuld in paralel cu tipurile mai vechi ,,de doi”
taranesc, precum Ciobanasul, Atica, Baraboiul, Polca schioapa s. a.
[3, p.181]. Rolul important al jocurilor de doi este atestat si Th lu-
crarile Iui Const. Costea [9, p.63-89], Andrei Ciornei, Gheorghe
Radasanu Mures [7] 5. a. Ca si categorie coregrafica distincta, Polca
roata figureaza si in volumul special, dedicat patrimoniului cultural
imaterial din Romania [18, p.62-77]. Dictionarul jocurilor al lui G.
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T. Niculescu-Varone pune in valoare 0 mare varietate de termeni
populari la temd, printre care: polca bdtraneascd, polca dreaptd,
polca mare, polca lui Gulia, polca din Cabesti, polca din Lazareni,
polca lamaita, polca lipoveneascad, polca mare, polca-n doi pasi,
polca nemgeasca, polca-n mars, polca pe bataie, polca pe furate,
polca pe mintite, polca sapte pasi, polcuta s.a. [15, p.140]. Bogata
terminologie, atestata in vocabularul popular, constituie in sine un
indiciu al circulatiei si asimilarii profunde a polcii in tiparele culturii
traditionale. Diversele denumiri scot in prim plan marea varietate
morfologica a dansului (figuri, tinute, formatii), tipurile locale,
colportorii sau creatorii, originea etnica, cu care se identifica polca
in spatiul cultural romanesc.

Investigatiile curente de teren in Republica Moldova si nordul
Bucovinei (regiunea Cernauti, actuala Ucraina) releva faptul ca
oamenii simpli de la sate recurg, de obicei, la o clasificare empirica
binarda a repertoriului de dans, ludnd drept criteriu forma jocului,
adica modul in care se prind partenerii in joc. Astfel, Tntr-o prima
categorie ei includ ,,horele”, adica dansurile de cerc comun, in care
partenerii (de sex opus sau nu) sunt pringi de maini sau de umeri, iar
in a doua — ,,polcile”, drept simbol al dansului de cuplu, in care
partenerii de sex opus sunt prinsi céte doi.

Melodiile de polcd se bucura de o mare viabilitate si
diversitate tipologica. Dupa numar si frecventa in contextul jocului
duminical, polcile egaleaza pe alocuri melodiile ce apartin genurilor
vechi de dans taranesc: hora, sarba si batuta.

Forme gi stiluri de polca locald

Din a doua jumadtate a secolului al XIX-lea si pana in prezent,
polca a fost supusd unui ,,joc hermeneutic al interpretarilor si
evaluarilor succesive” in baza normelor traditiei locale [14, p.14].
Acest sub-gen de import european s-a confruntat cu paradigmele
culturii locale, cu experienta si stilul de interpretare al muzicantilor
(lautarilor) locali, din care a rezultat o serie intreagd de modele
culturale de sinteza.

Analiza a peste 100 de specimene de polca, culese in mediul
rural din teritoriul de referinta, permite sa constatam faptul, ca din
contactul celor doud culturi relatante (cea donatoare/europeand cu
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cea receptoare/locald), a rezultat doud modalititi de insertic a
formelor originare in repertoriul local: 1) preluare integrala, uneori
sub etichete noi, localizante, insa fara interventii si transformari
majore Tn structura melodiilor; 2) preluare partiala, selectiva, critica,
improvizatoricd, cu interventii si transformiri semnificative in
structura melodiilor originare. Aceasta din urma metodd merge
deseori pana la substituirea formelor originare fie cu un nou concept
cultural, cu un nou gen muzical sau cu un nou material melodic de
sorginte localid. Tn cazul preludrii integrale a surselor de contact
cultural, repertoriul evidentiaza o categorie distinctd de melodii,
axata pe formele originare de polca, care conserva un stil autentic de
interpretare, identic sau apropiat celui din cultura donatoare
europeand. In cazul preludrii partiale, se impune insi o noui
categorie de melodii, axata pe formele hibride, de impact, secundare,
rezultate din procesul de elaborare, imitatie, hibridizare sau
substituire a modelului european de polca. Destul de ponderabile in
repertoriul din Bucovina si Basarabia, aceste forme conserva un stil
hibrid de interpretare, axat pe amalgamul elementelor de limbaj
muzical local cu cele europene.

Formele originare de polca se caracterizeaza printr-0
structura arhitectonica simpla, patratd, binara si ternard, care se reia,
cu sau fard mici variatii improvizatorice sau ornamentale, da capo.
Succesiunea frazelor in cuprinsul formei urmeaza logica contrastului
tonal-armonic, gravitand, aproape Tn exclusivitate, Tn jurul modului
major. In structurile arhitectonice binare, succesiunea frazelor se
axeazd pe principiul alternarii functiilor tonal-armonice n trei
variante: T-D, T-T si T-S, iar in cele ternare — n cinci sau mai multe
variante: T-D-S, T-T-D, T-D-T, T-S-T, T-T-S etc. Melodia pune in
evidentd mecanismele tonalitdtii apusene. Ea se sprijina, de regula,
pe masura 2/4, modul preponderent major, ritmul ,,drept”,
divizionar. Desenele melodice sunt simple, clare, deloc sau putin
ornate. Alcatuirile arhitectonice sunt, cel mai adesea, axate pe con-
trastul tonal binar al frazelor, de tip T-D. Maniera taraneasca de
realizare coregrafica a polcii se reflectd, In primul rénd, pe plan
muzical. Ea se evidentiazd in tendinta accentuarii speciale in
contratimp a optimilor divizionare, dar si in folosirea anticipatiei
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sincopate a sunetelor de pe reperul prim al masurii. Frecventa
semnificativa a sincopelor 1n executarea polcii reprezinta un element
al strategiei de apropiere si integrare a acestui gen de sorginte
europeana in tiparele traditiei locale.

Un exemplu de preluare integrala a formei originare 1l
reprezinta melodia Srnel-polca, intratd in repertoriul lautarilor din
Bucovina pe la sfarsitul secolului al XIX-lea, sub influenta muzicii
populare austriece de fanfara. Caracterul si structura melodiei
contureaza un gen hibrid de polcid-galop, care a fost introdus in
muzica europeand de dans de catre compozitorii dinastiei vieneze
Strauss. El se distinge prin tempoul mai accelerat si prin imixtiunea
unor subdiviziuni ritmice ternare a patrimii in cuprinsul masurilor
binare (Anexe, fig.2). Din perspectiva culturii autohtone, aceste
elemente morfologice favorizeazd asocierea semanticd a speciei
Snel-polca cu jocul ,,sarba”, gratie carui fapt ea a si capatat o larga
circulatie in regiune. Diverse alte melodii de polca europeana, axate
pe coregrafii teatralizate si distractive, incluzand miscari, gesturi si
comenzi speciale, au fost asimilate in repertoriul de dans din
Bucovina si Basarabia, fie cu titulaturile lor originare, precum Craig-
polca, Ziben, Claizir, Oira, fie cu denumiri locale, precum Polca in
batai, Hora pe schimbate, Hora in trei s.a.

O specie intermediard de polca-cadril a intrat in repertoriul
local sub denumirea de Sotisa, cu versiunile dialectale Soticu sau
Sotca, raspandite preponderent in Tinutul Hertei (partea de nord a
fostului judet Dorohoi, astazi — in reg. Cernauti). Istoria acestui dans
incepe in Europa prin anii 1850, imediat dupa ascensiunea
fulminantd a polcii. El este consemnat, mai intdi, in versiuni
folclorice, in landurile germane Boemia si Bavaria, unde circula sub
denumirea de Schottische si Rheinlander. Dansul Schottische a fost
cunoscut in epocd si sub eticheta franceza Polka bavarese,
desemnand o versiune mai lentd a polcii europene. Modelul a fost
preluat, prelucrat, rafinat si introdus de coregrafii vremii in saloanele
nobiliare, de unde a descins, mai apoi, si in saloanele burgheze din
toata Europa. Diverse variante de polca-schottische s-au raspandit
rapid in diferite tari ale lumii, cu denumiri ca Xote, Chotica — in
Portugalia si Brazilia, Chotis — in Spania si Argentina, Jenkka — n
Finlanda, Reinlander — in Norvegia, Schottis — in Danemarca si
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Suedia etc. Numele dansului provine din limba germana si nu
trebuie confundat cu sensul de ,,dans de origine scotiana”, cum
incearca sa acrediteze unele surse. Schottische a fost cunoscut si sub
denumirea de Polka tremblante, adica ,,polca scuturatid”, denumirea
evocand caracterul miscarilor sale. Versiuni cu numele de Sapte pasi
(Sieben) au circulat in Franta, Spania, Germania, Austro-Ungaria,
Transilvania si Bucovina. Intr-un studiu asupra muzicii romanesti,
Teodor Burada afirma, nu fara o anumitd doza de exagerare, ca
dansul Sotisa ar fi facut parte din marea galerie a celor mai vechi si
mai nobile dansuri de la curtea domnitorilor si a boierilor pamanteni
[4, p.307]. In traditia folclorica locala, Sotisa a descins din saloanele
urbane, circuland in doud versiuni cinetice: una, axatd pe un tempo
moderat, iar alta — pe un tempo accelerat (aceasta din urma o vezi in
Anexe, fig.3).

Tn structura melodiilor repezi de Sotisaé putem observa
pregnanta subdiviziunilor ritmice ternare, deghizate in formulele de
triolet. Acest element morfologic creeaza o punte de legaturd intre
modelul european si tipul local de sarba. Anume afinitatea stilistica
cu sarba, specifica stratului de profunzime al folclorului coregrafic, a
favorizat, credem noi, preluarea, adaptarea si integrarea mai lesne a
melodiilor de schottische Tn cultura locald din Bucovina.

Formele hibride de polcdi prezinta interesante aspecte morfo-
logice si de stil. Putem prezuma, ca de-a lungul timpului, melodiile
originare (europene) de polca au fost supuse actului hermeneutic de
interpretare, selectie si evaluare, in rezultatul céaruia s-a produs
simbioza, intrepatrunderea si reinsertia noilor elemente in tiparele
culturii locale. Apeland la procedeul imitarii, prelucrarii, inovarii si
adaptarii surselor europene de contact, muzicienii locali au creat
numeroase modele hibride de polca. Acestea s-au individualizat, fata
de formele originare europene, printr-o serie de modificari calitative,
sesizabile la doud nivele ontologice: 1) nivelul morfologic si stilistic
al creatiilor; 2) nivelul conceptual al genului. Trebuie de precizat, ca
modificarile la nivelul morfologic si stilistic vizeaza modul de
organizare a discursului melodic, ritmul, accentele, articulatia, baza
modald, ornamentatia, structura formei muzicale, pe cand
modificarile la nivelul conceptual se refera la schimbarea statutului
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functional al genului de import, numit ,,polca”, in asamblul culturii-
gazda.

Cat priveste nivelul morfologic si stilistic, putem spune, ca
polca din Bucovina si Basarabia a identificat cele mai puternice
afinitati cu genul local de batutd. Masura binara 2/4, tempoul miscat,
ritmul saltaret si vioi a constituit acel complex de elemente comune,
care a pledat in favoarea interconectirii stilistice cu batuta. Polca a
descoperit, asadar, o relatie puternica cu stilul de batuta, inclusiv cu
speciile Tnrudite ale acesteia - Tardneasca si Ruseasca. Una din
modalitatile importante de transformare si hibridizare a polcii (ca act
de inovare culturald) se axeaza pe procedeul asocierii a doua fraze
melodice contrastante, una reprezentand, in caracter, genul de polca,
iar alta — cel de batuta (Anexe, fig.4).

Contrastul modal (minor-major) al frazelor ™n cuprinsul
formei binare se impune drept trasatura definitorie a stilului hibrid
de polca. Pe acest principiu compozitional se sprijind o buna parte
din formele hibride ale polcii din zonele de referinta.

Alte modalitati de hibridizare a polcii la nivelul morfologic se
realizeaza prin: a) aplicarea stilului bogat ornamental, specific me-
lodiilor autohtone de hord si batutd, cu folosirea la scara larga a
apogiaturilor, mordentului, grupetului, broderiei; b) alterarea
ascendenta a treptelor scarii; ¢) amplificarea formei originare binare,
prin aditionarea unei fraze melodice noi, axata pe o structura modala
contrastantd, de tip minor, avand rol de trio.

Referindu-ne la nivelul conceptual al hibridizarii, putem
mentiona, ca in destul de multe cazuri, mai cu seama in nordul
Bucovinei, melodiile de bdaruta sunt vehiculate sub titulatura de
polca. Acest fenomen exprimd procesul substituirii functiilor
culturale. Astfel, conceptul genului european de polca se aplica
stilului local de batuta. Melodiile autohtone de batuta sunt etichetate
Cu noi ,;marci” culturale europene, importate in epoca moderna.
Polca, ca si gen de traditie europeana, preia, In mare parte,
prerogativele culturale si sociale ale vechiului dans local batuta.
Aceasta substituire de functii culturale valorifica, de fapt, potentele
expresive ale fenomenului similitudinilor morfologice si stilistice de
profunzime, care existd intre modelul (polca) si cel de schimb
(batuta). Prin urmare, aidoma proceselor de simbioza, realizate n
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cultura europeana si In cultura autohtona, genul a procurat forma
hibrida de polca-batuta (Anexe, fig.5).

Deseori, sub titulatura genului polca sunt vehiculate melodii
vocale in versiune instrumentala, de reguld, interpretate in stil de
batuta. Avem de a face, si In acest caz, cu fenomenul substituirii
functiilor culturale, cand conceptul european de polca este folosit Tn
calitate de vehicul pentru exprimarea calitatilor estetice ale unui
produs cultural local (Anexa, fig.6).

n loc de concluzii

La finalul acestui succint demers, putem conchide, ca
deschiderea imanentd a creatiei folclorice romanesti cétre dialogul
cultural a favorizat asimilarea si profunda penetratie a polcii
europene in sistemul muzicii traditionale din Bucovina si Basarabia.
Gratie circulatiei sporite, polca a dezvoltat o mare diversitate de
modele, care exprima varietatea de functii coregrafice, influente
culturale si tendinte stilistice ale noului produs cultural Tn contextul
traditiei locale. Pe parcursul a peste 150 de ani, polca s-a ,,legitimat”
si s-a ,naturalizat” ca produs al culturii muzicale autohtone. Ea
reprezinta astdzi un exemplu clasic de adoptie si integrare profunda a
unui gen muzical popular european in traditia culturala locala.

Diversele variante de polca s-au inrddacinat atat de puternic in
memoria culturala a bastinasilor, incat au ajuns sa fie marcate cu
apelative patrimoniale de tipul: ,din Dbatrani”, ,,veche”,
,bitraneascd”, ,,moldoveneascd” etc. Popularitatea deosebita i-a asi-
gurat polcii un acces larg la toate clasele sociale si grupurile etnice
din regiune.

Interferand cu elementele limbajului folcloric romanesc, polca
a influentat totodatd si evolutia acestuia, declangsand fenomene
specifice de fuziune si de hibridizare a genurilor si stilurilor. Acestea
au favorizat, la randul lor, diferite procese de mixturare, bricolaj,
creolizare si transgresare ale formelor si genurilor de dans national.
Fenomenele de schimb cultural in muzica foclorica roméneasca de
dans s-au intensificat in epoca moderna a globalizarii de la raspantia
secolelor XX-XXI.
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Anexe:

Fig. 2. Snel-polca (trompeta — Octavian Frunza, n. 1927,
Igesti-Storojonet, reg. Cernauti)
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Fig. 3. Sotisa (acordeon — Mihai Ciuclea n. 1927,
Mamornita-Herta, reg. Cernauti)

Fig. 4. Polca (vioara — Vasile Lupan, n. 1919,
Davideni-Storojinet, reg. Cernauti, 1985)
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TRADITII SI OBICEIURI
IN ACTUALITATE
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OBICEIURI PRACTICATE DE CATRE TINERII DIN
COLECTIVITATEA RURALA IN CONTEMPORANEITATE
(Republica Moldova)

Dr. Svetlana BADRAJAN
[Conf. univ., Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau-Republica Moldova]

In societatea ruraldi contemporani, in pofida
transformarilor radicale produse, o mare parte fiind distructive,
atdt la nivel social-economic, cat si in raport cu viata
traditionala, totusi, unele obiceiuri si manifestari folclorice se
mai practicd, evident neuniform ca prezentd, continut si
repertoriu in spatiul etnografic al Republicii Moldova. Numim
obiceiurile legate de nastere si Tnmormantare, ceremonialul
nuptial, diferite tipuri de colindat. Transformarile survenite la
nivelul intregului sat s-au extins asupra institutiilor
premaritale, ,,din necesitatea existentei unei concordante intre
starea de fapt si functionalitatea lor. in cadrul unor fenomene
ample, cum ar fi mobilitatea teritoriald si sociald, (....)
patrunderea in viata satului a mass-media, infiintarea
caminelor culturale, cresterea gradului de instruire in randul
populatiel satesti, atdit modul de alegere a partenerului, cat si a
cadrului 1n care se petrecea acest lucru au avut de suferit”[1,
p.283]. In acest context inca mai prezinti valoare semantici si
functionala institutiile premaritale Petrecerea la armata si
Jocul de Hram.

Prezentam in continuare reperele fundamentale ale acestor
manifestari.

Petrecerea la armata este organizatd de catre parintii
baiatului, dar rolul prim il are mama, impreuna cu cateva
neveste - rude si vecine. Evident evenimentul este directionat
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spre tinerii din localitate, fete si flacai, din anturajul
personajului principal - recrutul.

Actul instrainarii, caracteristic manifestarii, adica plecarea
impusd a unui individ din mediul natural si familial propriu
vietii lui, fie temporar — cazul dat, fie pentru totdeauna si
integrarea acestuia intr-un mediu nou, un mediu strain, este
inca bine reliefat, reflectand cele trei secvente fundamentale:
desprinderea, trecerea si integrarea, codificate la randul lor in
actiuni concrete, care pot fi separate, evident, doar
conventional.

Asadar:

- desprinderea de familie, de prieteni, prietena, mediul firesc,
acopera intervalul pregatirii mesei festive, invitarea rudelor,
dar in special a tinerilor, deoarece ei sunt actantii principali;

- trecerea propriu-zisa plaseazd 1n centru masa festiva,
insotita de dans, cantec si cateva actiuni traditionale integrate,
inca bine pastrate si anume:

a) Plantarea unui arbore fructifer de catre recrut;

b) Legarea recrutului cu prosoape, oferirea diferitor daruri din
partea rudelor. Moment ce denotd sentimentul de tristete,
instrainare. Pentru a realiza un echilibru emotional nu lipsesc
momentele ludice, precum prezenta unei batrane, de regula
bunica, care 1i aduce daruri sub formd de alimente (vin,
mamaliguta, placinte, branza de oi, ceapa, s.a.), pe care intr-un
trecut nu prea indepartat le-ar fi luat recrutul cu el, sa-i fie utile
in caldtoria pand la destinatie, drumul fiind lung, datorita
transportului — car, caruta, etc. In prezent fiind, evident, inutile.
Astfel dintr-un act important, grav, aceasta actiune se
transforma intr-unul distractiv.

c) Prietena Ti daruieste o basmaluta (un fel de naframa) pe care
i-o prinde la brau, simbolizand un legamant de fidelitate; este
cunoscutd si balada Inelul si naframa, care reflectd aceeasi
actiune.
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d) Toti cei prezenti la fel vin cu daruri, dar in special, doneaza
bani, (sume mici, comparativ cu cele din cadrul nuntii).

- Integrarea acopera intervalul de la adunarea tuturor recrutilor
din aceeasi comunitate, Tntr-un loc anume al localitatii, sau din
diferite localitati intr-un centru de recrutare administrativ,
petrecuti de regula de fete si flacai, prieteni apropiati, pand la
revenirea ultimilor la casele lor, incheindu-se astfel intreg
ceremonialul petrecerii sau plecarii la armata.

Repertoriul muzical interpretat la masa festiva este extrem
de pestrit, incluzand atat creatii folclorice, cat si contemporane
de diferit gen. De fapt, intr-un fel, aminteste de repertoriul
nuptial. In functie de formatia de muzicieni care e invitata, este
si continutul repertoriului interpretat. Cert este faptul ca
neapdrat vor fi executate macar unul dintre cantece traditionale
de catanie, iar in prezent S-a facut chiar o moda de a interpreta
creatii de origine folclorica. Nu lipseste nici actul de jelire a
recrutului, dar nu am nregistrat, cu regret, recent vreun bocet
ritual, acesta reducandu-se la o simpla lamentatie si aceasta
nesemnificativa, dictata de starea afectiv-emotionala a mamei
sau altei persoane de sex feminin apropiate. Obiceiul, evident
si-a pierdut continutul dramatic, inclindnd balanta inspre
distractie, petrecere.

Jocul de Hram este la fel o manifestare ce se practica inca
in comunitatea rurald contemporana si care vizeazd in primul
rand tinerii — fete si flacai. Hramul este o sarbatoare
importantd pentru colectivitatea sdteasca (precizez: in
Republica Moldova satul este unica unitate administrativa ce
precede pe cea de oras, nu exista unitatea de comund). El
marcheaza ziua sarbatorii religioase cind a fost sfintita biserica
din sat. Fiecare localitate are ziua sa de Hram. Dupa anii *90,
printr-un decret de guvern aceasta zi este declarata
nelucrdtoare pentru localitatea respectiva, ceea ce a favorizat
pastrarea si marcarea evenimentului prin Joc, care se facea
neapdrat in aceasta zi. Jocul de Hram se desfasoara astazi in
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doud etape: Jocul propriu-zis, care se organizeaza ziua si
Balul, care are loc seara.

Organizatorii Jocului de Hram erau de reguld flacaii de
,frunte” din sat, evident unul dintre ei era conducatorul
grupului. Printre acestia se numdrau, in primul rand, cei
,,scapati de armata”, anume cei cu serviciul militar facut. Ei
invitau si plateau muzicantii, urmareau desfasurarea corecta a
evenimentului. In prezent rolul acestui grup de flacai nu este
diminuat, doar ca ei colaboreaza la organizarea Jocului cu
directorul casei de cultura si alte persoane responsabile 1n acest
sens din cadrul organelor administrative locale.

La Jocul de Hram din prima parte, adicd de zi, ce se
desfasoara in aer liber, participa doar tinerii, de fapt cine
doreste, fard un oarecare aport financiar. Repertoriul de dans
este divers, dar neaparat se executd o mare cantitate de melodii
de origine folcloricd. Daca e sa ma refer in general la
elementul coregrafic, atunci trebuie sa remarc zona de sud a
Basarabiei, unde s-au pastrat un sir de particularitati specifice
coregrafiei din zond, mai ales cad in multe localitati de aici, s1 in
special, in Cahul, centru administrativ zonal, este viabila
traditia Jocului duminical. Persoane din alte zone ale
Basarabiei nu se aventureaza sa intre in joc, din motivul ca nu
pot face fatd continutului coregrafic destul de complicat.

Balul, care a preluat in mare parte functiile manifestarii
date, incepe seara si dureaza panda dupa miezul noptii. Se
organizeazi intr-o incipere, intrarea este contra plati. In
repertoriul de dans predomina dansuri moderne, depdsind ca
frecventd jocurile populare. Chiar dacad eticheta si normele
Jocului traditional nu mai au relevanta, totusi balul si-a creat
legile proprii de desfasurare, care in mare parte anticipa
ceremonialul nuptial. Astfel, flacaul, initiatorul balului, devine
cea mai importantd persoand din cadrul petrecerii. El alege
Regina balului, de regula, prietena lui sau fata cu care este deja
logodit.

85



Orice alt flacau care doreste sa danseze cu regina balului,
trebuie s plateasca, obicei intalnit si in cadrul nuntii — jucatul
miresei pe bani. Uneori se practicd furtul Reginei, la fel
prezent in ceremonialul nuptial. Spre sfarsitul Balului parintii
flacaului si ai fetei le daruiesc diverse cadouri, legandu-i cu
prosoape, asemdnator actului nuptial Legdtoarea miresei.
Astfel se anunta o viitoare casatorie, care in majoritatea
cazurilor urma neaparat.

Printre factorii ce contribuie la pastrarea si realizarea
acestor obiceiuri, ma refer la Petrecerea la armata si Jocul de
Hram, numim pe cel social, traditional, etic, familial,
economic, ludic. Precizez: in spatiul rural exista incd (evident
neuniform exprimat) mentalitatea patriarhala si sentimentul de
rudenie cu persoane destul de indepartate, la distanta de cateva
generatii, iar conceptul traditional ce reflectd necesitatea
executarii unei actiuni, manifestari, explicat de colportori prin
,»asa se cade”, ,asa trebuie” este deasemenea destul de bine
conservat. Acestea completate cu dorinta fireasca a tanarului
recrut, in cazul Petrecerii la Armata, de a se remarca, a se
simti matur, deosebit, in centrul atentiei pe de o parte, ca de
altfel si in Jocul de Hram - grupul de flacai, si a parintilor ,,de
a fi in rand cu lumea” pe de alta, au alimentat pastrarea
obiceiurilor.

Activitatea specialistilor in domeniul culturii traditionale in
cadrul primariilor, centrelor raionale, (nu ma refer la
profesionalismul acestora), la fel a contribuit pozitiv, in
special prin entuziasmul multora dintre acesti specialisti,
(poate partea infima buna a activitdtii acestora), la revigorarea
unor obiceiuri in conditiile lor firesti de manifestare. Anume o
astfel de soarta a avut-o n multe localitati Jocul de Hram.
Evident nu s-a intervenit in vreun fel in continutul si
desfasurarea obiceiului, doar s-a realizat o reanimare reusitd pe
un teren traditional inca fertil. Si in final, constatam inca intr-
un sir de localitati prezenta vie a acestor obiceiuri si

86



desfasurarea intr-o continuitate fireasca, fard intreruperi Sau
sincope temporare, chiar dacd accentul principal este pus pe
atmosfera de petrecere si distractie.

Valorile culturii traditionale sunt o modalitate ,,de
exprimare a umanului, cdci Intreaga existentd umana este acel
ax al actiunii, expresia posibila a adaptarii sale, a armoniei
omului cu lumea concreta in care actioneaza” [2, p.21]. Astfel,
pastrarea, salvgardarea, promovarea traditiei, obiceiurilor, prin
exploatarea valorii acestora demonstrate Tn timp si
transfigurarea continutului semantic prin adaptarea la cerintele
vietii contemporane este una din directiile fundamentale
strategice sub aspect social-cultural al comunitatilor
contemporane.
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CONSIDERATII DESPRE MODUL DE PREZENTARE PE
SCENA A OBICEIURILOR DE CRACIUN $1 ANUL NOU

Ioan ILISESCU
[Prof., Directorul Fundatiei Culturale ”Sezatoarea”, Falticeni]

Prezentarea obiceiurilor pe scend sau “’pe sticla” necesita
niste adaptari si trebuie sd avem in vedere ca spectacolul
folcloric este privit dintr-o singura parte si nu de jur-imprejur
cum este privit in ograda si la fereastra gospodarului. Asta nu
inseamnd cd se poate interveni asupra unor elemente care sa
denatureze continutul si mesajul obiceiului sau sa se
denatureze niste traditii si reguli nescrise care au fost generate
de bunul simt al taranului roman.

Referitor la costumarea celor care fac parte din cetele de
colindatori sau de mascati s-a Incetdtenit obiceiul ca “merge si
asa” sau “asa-i la moda” si de aceea apar in costumul femeilor
ciorapi negri in loc de ciorapi de culoarea pielii sau “ciorachi”
lungi, impletiti din 1ana, de culoare alba, cum este traditional.
Apar, de asemenea, diferite fote muntenesti, stralucitoare, de
culoare galbend sau verde, clopuri maramuresene, costume
intregi din zona Ardealului, mirese cu rochii moderne in loc de
costumul traditional, costume incomplete care in loc de itari au
blugi sau pataloni de strada etc. Mascatul are masca pentru ca
sa nu-1 fie recunoscuta fata dar costumul trebuie sd fie
traditional chiar daca este mai rupt sau murdar.

In ceea ce priveste mastile folosite in cadrul cetelor se
observd aparitia unor masti din cauciuc, de tip "hallowen”,
hidoase, care nu au nimic in comun cu traditia romaneasca,
nici prin ceea ce reprezintd ele si nici prin aspectul si modul de
confectionare a lor. Masca traditionald este confectionata
manual, folosindu-se materiale traditionale din gospodaria
tardneascd (carpe, resturi de blana, paldrii si baticuri rele etc.)
si aspectul el urmareste sa starneasca risul.
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Cred ca se exagereazd de catre unele formatii care in
dorinta de a fi mai interesante, introduc pe langa personajele
traditionale (mosul, baba, ciobanul, tiganul, miresa, etc.) si
personaje cum ar fi preotul si dracul ceea ce nu este traditional
si nici in spiritul respectului fatd de religia crestind, fiind o
fortare a normalitdtii, ca de altfel si tendintele pornografice
date unor gesturi sau strigaturi care sfideaza traditionalul bun
simt al tdranului roman.

Se manifesta tot mai mult, atat in judetul Suceava cat si
in alte judete, denaturarea traditiilor, datoritd necesitatilor
scenice si de organizare a spectacolului de obiceiuri. Un
exemplu destul de semnificativ, hilar si care denatureaza brutal
traditia este acela ca la unele cete de obiceiuri care au capre,
apar sub capre fete, ceea ce este o incalcare de condamnat a
traditiei. Mentionez ca unii fac aceasta greseald din nestiinta
iar altii din necesitatea de a utiliza toti membrii unei formatii
coregrafice (bdieti s1 fete), pentru a da cursivitate
spectacolului, fard sa incerce sa gaseasca alte solutii care sunt
destule, pentru a rezolva aceste probleme. Aceasta idee este
gresitd si a fost preluata de instructorii de formatii de obiceiuri
de la Ansamblul profesionist ”Ciprian Porumbescu” care din
necesitate scenicd a pus dansatoarele sa joace caprele, crezand
ca nu se va obseva din public, iar baietii sa joace calutii. Celi
care au vazut spectacolul, necunoscatori ai traditiei, n-au stiut
ca acesta este un artificiu de organizare scenicd si au crezut ca
este un lucru bun, traditional, facand si ei la fel.

Ca sa justificdim de ce este gresitd aceastd practica,
mentionam ca traditia satului este aceea ca fetele, femeile, nu
se mascheaza in noaptea de Anul Nou si nu umbla prin sat cu
baietii. Este si o explicatie logicd a acestei legi nescrise a
satului si anume, daca fata trebuia sd se intoarcd de la hora
satului “inainte de asfintitul soarelui” pentru ca altfel era
consideratd o fatd neserioasa, cum sa fie acceptat gestul de a
umbla noaptea prin sat, cu flacdii care erau mascati si care erau
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cu bautura in cap, pentru ca tot traditia ne spune ca urdtorii
erau invitati in casi si erau “omeniti” cu mancare si bautura. In
noaptea de Anul Nou fetele stiteau acasa, primeau pe flacaii
care veneau cu ceata, 1i cinsteau, fata era scoasa la joc (in
functie de traditia satului) si nu haladuia” impreuna cu flacaii
pe cele “coclauri”. Unii care nu respectd traditia, se justfica
prin faptul cd acum fetele s-au modernizat si dacd merg
noaptea la discotecd, pot merge si cu mascatii. Ca s-au
modernizat sau nu, asta este treaba parintilor lor, dar asta nu
insemna sa se strice obiceiul stramosesc care ,,spune” ca fetele
sau femeile nu joacd capra. Si ca drept dovada si strigaturile si
gesturile celor care “neguteaza” capra sunt facute, tindndu-se
cont ci sub capre sunt barbati. In acest sens dau exemplu
strigdtura rostitd atunci cand se “neguta” capra pentru a arita
cat este de buna de lapte si ca merita sa dai multi bani pe ea:

Baga mana-ntre chicioare

S-ai sd vezi ce pulpa are!

Dupa aceastd strigatura cumpdratorul baga mana intre
picioarele caprei, se facea ca mulge capra iar capra “zvarle” cu
piciorul si rastoarna donita cu lapte, etc. Este clar pentru
oricine cd astfel de gesturi nu se puteau face atunci cand sub
caprd ar fi fost o fatd. As aminti aici ca si momentul cand capra
moare si cade la padmant poate fi interpretat numai de barbati.

Tn concluzie introducerea fetelor sub capre este un kitsch
total si sper ca aceastd practica sd nu mai existe la nicio
formatie folclorica.

Au aparut grupuri de mascati care nu au nici o legatura
cu traditia romaneasca, asa-zise “orchestre” care nu canta ci
numai mimeaza, se schimonosesc in toate felurile, considerand
cd danseazd, au niste costumatii in stil american si toata
aceastd harmalaie are un fond muzical, redat de un casetofon
portabil care emite o muzica nefolclorica.

Mai nou, au apdrut formatii de obiceiuri de Anul Nou
care au fondul muzical pe CD de pe care se aud adevarate
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orchestre profesioniste. Nu se poate asa ceva, trebuie ca fiecare
formatie de mascati sa fie Insotitd de un grup instrumental sau
macar de un singur instrumentist care sa-i asigure fondul
muzical. Sunt formatii cum ar fi ceata caprei sau a ursului care
pot evolua fara fond muzical si pot fi destul de spectaculoase.

Colindele strabune au inceput sd fie denaturate prin
aceea ca au aparut compozitii moderne, atat ca text cat si ca
muzicd, s-au introdus clopotei, zurgdldi, tobe, acompaniament
instrumental, toate acestea fiind Tmprumutate din alte zone
folclorice.

Voi da exemplu de formatii care sunt un kitsch total si
anume formatia “Doruletul” din comuna Durnesti, judetul
Botosani si “Orchestra” din comuna Baia, judetul Suceava,
formatii care, din pdcate, le-am vazut promovate la loc de
cinste, In spectacolele de obiceiuri din cadrul manifestarilor
din Programul ”Craciun in Bucovina” in anul 2016.

Rolul institutiilor abilitate sa protejeze traditiile si
obiceiurile traditionale precum si a organizatorilor de
manifestari folclorice este acela de a elimina din spectacolele
si festivalurile, unde ei insisi sunt organizatori, aceste formatii
care promoveaza kitsch-ul. Acest lucru trebuie sa se faca in tot
judetul Suceava, atdt in Bucovina cat si in zona Falticeni
(Tinutul ”Regatul Sucevei”), pentru ca pericolul Kitsch-ului
este peste tot, iar aceastd atitudine trebuie sa fie o preocupare si
pentru alte judete.
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_ COLINDA PE SCENA:
INTRE TRADITIE S| ACTUALITATE

Dr. Diana BUNEA
[Conf. univ., Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova]

Spatiul folcloric al Republicii Moldova detine un bogat
si divers repertoriu al obiceiului stravechi al colindatului,
avand un fond poetic laic si religios considerabil, cat si unul
muzical bine conturat, delimitat pe varste, adresanti si
microzone folclorice distincte: lunca Prutului de Jos, Codrii,
Valea Nistrului, Campia Sorocii, Stepa Baltilor s.a. Stratul
muzical al colindatului include si cateva tipuri melodice
structurate pe plan diacronic [1].

Fiind unul din cele mai importante si bine pastrate
obiceiuri ale ciclului calendaristic, colinda se afla mereu in
atentia cercetatorilor, iar faptul ca acum cativa ani colinda in
ceata bdrbateasca a fost inclusd In Registrul Patrimoniului
Universal Imaterial UNESCO este emblematic.

Totusi, facand parte din muzica traditionald si
manifestdndu-se incd cu destuld pregnanta in viata
comunitatilor, colinda nu poate fi inchisa in tipare, norme sau
legi scrise. Realitatile vietii muzicale de la noi ne arata ca ea
este la fel de prezenta astdzi si in diverse manifestari cultural-
artistice, festivaluri, in programele de studiu la sectiile de canto
popular, iar interpreti consacrati o includ in repertoriul lor. Se
contureaza un spatiu cultural larg in care colinda ocupd un loc
central — ea revine in actualitate de fiecare datad in perioada de
iarnd, atunci cand apare pe scenele de concert, la radio si
televiziune. Acest variat spectru al modalitatilor de functionare
si interpretare a colindei in actualitate denota un sir de tendinte
despre care am dori sd vorbim 1n cele ce urmeaza.
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Inca in anul 1967, vorbind despre colinda, E. Comisel
aprecia ca aceasta ,gi-a incheiat (inca in feudalism n.n.)
procesul de creatie” si se afla acum ,Ja un nivel maxim de
cristalizare si slefuire artistica”, caracterizandu-Se printr-un
,»echilibru perfect al mijloacelor in raport cu continutul” (2,
p.103). Totusi, spre deosebire de alte obiceiuri calendaristice
care astdzi raman tot mai mult in amintire sau chiar dispar din
practica folclorica vie (cum sunt Drdagaica, Cununa,
Paparuda, Caloianul s.a.), ancestralul obicei al colindatului
denota o extrema vitalitate, adaptandu-se cu succes noilor
conditii de functionare in societatea moderna. Dacd vom reusi
sa identificam mecanismele acestui fenomen, vom reusi sd
intelegem mai bine procesele de perpetuare a genurilor
folclorice de-a lungul unor perioade istorice indepartate.

Tn mod special ne-au atras atentia formele noi de
manifestare a colindei — in interpretare scenica, la concerte,
festivaluri si concursuri de folclor, promovata pe paginile
internetului si in sursele media in cadrul sdrbatorilor de iarna
etc.

Interpretarea scenica ,,smulge” colinda din contextul sau
functional traditional, - adicd, nu mai sunt respectate cu
strictete locul si timpul interpretarii care erau foarte importante
in trecut (stim cd in Basarabia se colinda la fereastra, in pragul
casei sau in casd, iar diferite componente de cete colindau in
anumite parti ale zilei: de dimineatd — copiii, dupa masa —
cetele mixte, iar seara — flacaii). Pe scena, colinda este supusa
unor procese de deritualizare, de reductie a timpului si a
spatiului interpretarii [3, p.60] specifice mediului traditional si
capata astfel noi trasaturi ale limbajului muzical. Iata doar
cateva dintre cele mai evidente :

- interpretare solo sau solo cu grup — fata de
interpretarea in ceatd;
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- acompaniament in ritm de hora — fata de
acompaniamentul bazat pe elementul ritmic-
melodic (de ex., toba — fluier);

- aranjament armonizat — element nou;

- riturnele intre strofe — element nou

- ornamentdri melodice specifice cantecului si
interpretarii solistice in general, ce nu apar in cadrul
interpretarii in ceatd — element nou s.a.m.d.

In altd ordine de idei, intr-un articol anterior, am vorbit
despre faptul ca obiceiul colindatului reprezintd si un act de
comunicare, iar acest act functioneaza prin axa corelativa ce
include: functionalitatea, semantica, limbajul muzical si
morfologia melodica a obiceiului.

Aceasta axa, despre componentele careia vorbesc mai
multi cercetatori, este specifica obiceiurilor in general si este
vitala pentru existenta si practicarea unui obicei in cadrul sdu
traditional. Afectarea unuia din aceste componente va conduce
inevitabil la dezagregarea intregului. Se constata ca actul
comunicarii este afectat in fiecare din aceste elemente, inclusiv
prin modificarea limbajului muzical si a morfologiei melodice
a colindei. Fiecare dintre elementele enumerate sunt in prezent
deteriorate intr-o masurd mai mica sau mai mare, iar printre
factorii principali ce genereaza aceasta dezagregare se numara
scena si interpretarea solistica. Cauzele pot fi usor intrezarite in
functionalitatea comercial-distractiva a scenei si a mass-media
ce s-a amplificat Tn ultimii ani.

Toate astea conduc spre transferarea colindei ca ritual n
spatiul functional-morfologic non-ritual — cel al céantecului.
Mai mult, deseori colinda depaseste si acest cadru, aparand sub
forma cantecului folcloric ,.estradizat”. Pe de alta parte,
cantecul a preluat cu usurintd pregnantele valente functionale
augurale ale obiceiului. Astfel, apare, chiar sub ochii nostri, o
noua specie — cantec-colind, care, e adevarat, se interpreteaza
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preponderent la sarbatorile iarnd, poate chiar doar 1nainte de
Craciun, - dar, totusi, nu strict in ajun, asa cum stim din traditia
populara, ci deseori chiar cu o luna sau poate mai mult inaintea
acestuia.

Tn acest context, este interesant de subliniat, ci interpretii
(copii, tineri, dar si conducdtorii lor) nu percep toate aceste
inovatii ca fiind strdine colindei. Ei sunt tributari fenomenului
vorbea Emilia Comisel (2, p.131). Evocator in acest context
este faptul ca 0 mare parte a repertoriului de colinde din
Transilvania - traditionale, de altfel, - al lui Stefan Hrusca, nu
doar a trecut Prutul, ci a fost asimilat cu succes la noi, anume
sub aspect de cantec de estrada, asa cum il canta interpretul!

Totodatad, unele melodii ale colindelor de estrada, cum
este Colindam, colindam, iarna, Tn interpretarea Paulei Seling
poate fi auzitd la festivalurile de folclor in calitate de ...
colindd (!). Téandra generatie, ,,consumatoare” a acestor
productii, le adopta destul de rapid in repertoriu. Cu regret, ei
au pierdut acea inefabild sensibilitate muzicala de sorginte
nationala, iar cauzele acesteia trebuie cautate in disparitia
treptatd a formelor traditionale de colindat, conditionate in
mare parte de factori sociali, demografici, s.a., de dezvoltarea
vertiginoasa a tehnicii si a surselor de comunicare moderne, de
transformarea viziunilor purtatorilor de folclor care vad in
colindat o sursa de divertisment etc.

Tn general, in ultimii ani, multi compozitori si interpretii
de estrada de la noi si-au facut din colindd o sursa de inspiratie
- ca sd amintim aici doar Sculati, sculati boieri mari n
versiune rock a formatiei Zdob si Zdub; Colindul in
interpretarea duetului Aurel Chirtoaca si Geta Burlacu,
Colindul semnat de Silvia Grigore si multe altele. Avand drept
punct de plecare obiceiul popular, acestia il readuc in viata
muzicald actuald in forme cu totul diferite de cele traditionale.
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»Noile colinde” nu mai detin acea incarcatura de
sorginte magico-ritualica specifica acestui obicei ancestral,
pastrand doar anumite reminiscente functional-estetice al
acestuia, cum sunt cele augurale. De fapt, se pare ca doar
aceastd componentd functionald a obiceiului aratd semne de
reald viabilitate astazi, cand colinda este privita ca o felicitare,
ca un cantec de bun augur.

Concluzionand, putem afirma, cd 1n manifestarile
muzical-folclorice contemporane se remarca cu usurinta
tendinte de omogenizare muzicala care vizeazd muzica
traditionala, folclorul in general, si, in special, obiceiul
colindatului. Astfel, interpretarea scenica si toate atributele
inerente  acesteia, muzica de autor, prelucrarile si
aranjamentele folclorice, rolul internetului si mass-media;
muzica populara comerciala, fuziunea muzicilor folclorice ale
diferitor popoare, stilizdrile de estradd sunt fatete ale vietii
muzicale contemporane ce pot fi raportate si la colinda. Toate
astea s-au amplificat in secolul XX si mai ales in perioada
actuala, in contextul urbanizdrii si preschimbarii socioculturale
a satului traditional, care constituise, inca din cele mai vechi
timpuri, leaganul si temelia folclorului muzical.

Se pare ca astazi etnomuzicologii se afla in tabara
minoritard a celor care intrevad conotatiile negative ale acestor
procese. Este evident ca muzica traditionala a functionat
dintotdeauna ca un proces viu, ca 0 miscare progresiva in care
s-au perpetuat, interactionand si dezvoltdndu-se elemente,
motive, categorii, genuri, functii, semnificatii si structuri. Tn
acest sens, consemnam faptul cd asistdim astazi la procese
polivalente, ce conduc, pe de o parte, la dezagregarea speciei
de colinda, iar, pe de alta — la perpetuarea ei, sub forma trecerii
in altad specie, cum este cantecul.

Reinterpretarea scenica a muzicii traditionale, fara de
care nu ne putem deja inchipui viata muzicala de astazi, capata
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amploare si se desfdsoard chiar in numele salvgardarii acesteia.
Ne intrebdm insa, sub ce forme? Printre protagonistii acestor
procese se afla interpreti si promotori de folclor de buna
credintd, ce sunt ferm convinsi ca slujesc unei cauze inalte. Si
totusi, consider ca specia colindei meritd si trebuie pastrata in
haind sonora nealteratd, asa cum am auzit-o de la stramosi.

De altfel, vocea ,severa” a etnomuzicologului, care
incearcd sa fixeze si sd analizeze fenomenele in diacronie,
corelandu-le cu cele contemporane, poate parea stranie si
strdind animatorilor acestor procese. Totusi, chiar daca suntem
oarecum Tn minoritate, vom ncerca, cu obiectivitate si detasare
sa spunem lucrurilor pe nume...

Referinte bibliografice:
1. Bunea, Diana, Tipologia melodicd a colindei, In: Pagini de
muzicologie USAM, Chisinau, 2002, p.60-67
2. Comisel, Emilia, Folclorul muzical, Bucuresti, Editura
Didactica si Pedagogica, 1967
3. Aubert, Laurent, Muzica celuilalt, Ploiesti, Editura Premier,
2007
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TROMPETISTUL VIRTUOZ ALEXANDRU HAVRILIUC -
INTERPRET S| CULEGATOR AL UNUI VALOROS
REPERTORIU FOLCLORIC BUCOVINEAN

Dr. Irina Zamfira DANILA
[Conf. univ., Universitatea Nationala de Arte ,,G. Enescu’-lasi]

Ansamblul ,,Ciprian Porumbescu” din Suceava este
renumit, in prezent, atdt in tard, cat si-n strdinatate, ca o
formatie artistica profesionista, detinatoare si transmitatoare a
unui valoros tezaur folcloric bucovinean in plan muzical si
coregrafic. Infiintat in anul 1953, Ansamblul de céntece si
dansuri ,,Ciprian Porumbescu” a avut o activitate culturala
bogata de-a lungul timpului, concretizatd, in special, in
spectacole muzical folclorice in care s-au afirmat nume sonore
de solisti vocali precum Sofia Vicoveanca, Traian Straton,
Nicoleta Vasilovici, Alexandru Dumbrava, Laura Lavric,
Margareta Clipa si multi altii, sustinuti de ansamblul
instrumental la conducerea caruia s-au aflat pasionati
muzicieni ca Dragos Lucan, Grigore Macovei, Dumitru Buta,
George Sarbu, Stefan Pintilie, Emil Havriliuc®. Un rol
important in cadrul ansamblului folcloric I-au avut, in afara de
solistii vocali, si cel instrumentali, care au dat un plus de
frumusete spectacolelor de folclor, prin maiestria lor
interpretativa.

Date biografice

Unul dintre interpretii care au contribuit din plin la
afirmarea Ansamblului ,,Ciprian Porumbescu” din Suceava ca
o formatie vocal-instrumentald de prestigiu, atat in tara cat si in

® Conf. http://orasulsuceava.ro/descopera/arta-si-
cultura/ansambluri/ansamblul-ciprian-porumbescu/
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strainatate, este si Alexandru Havriliuc. Nascut pe 16 martie
1945 in satul Slmlnlcea din judetul Suceava, acesta provine

‘ dintr-o familie de tarani
gospodari, Gheorghe si
Maria, care au avut zece
copii, dintre care au
supravietuit doar patru
fete si un bdiat. De mic

copil, Alexandru
Havriliuc a manifestat
evidente inclinatii

muzicale si a invatat sa
cante, ca autodidact, la
mai multe instrumente:
fluier, vioara, acordeon
s trompeta, fiind
= sustinut de tatadl sau,
s cdruia 1i placea muzica
folcloricd si canta la
vioard, pentru sine. A
urmat ciclul primar si gimnazial in localitatea natald; si-a dorit
mult sd urmeze studii muzicale, 1nsa timpurile grele de
persecutie comunista i-au stat impotriva. A urmat cursurile
Scolii populare de Arta din Suceava, dupa care, din anul 1961,
la varsta de 16 ani, s-a angajat la Combinatul de Prelucrare a
Lemnului din Suceava, unde a facut parte din ansamblul de
fanfara. In aceastd perioadd — asa cum mirturiseste — a
beneficiat de indrumarea dirijorului formatiei, Alexandru Tinei
si colegilor mai varstnici, care, in calitate de fosti membri in
formatii de muzica militard, aveau o bogata experientd. Acestia
l-au sustinut si l-au célauzit, ajutandu-1 sa-si insuseasca noi
cunostinte muzicale teoretice si sa 1isi perfectioneze si
deprinderile de a cénta la diverse instrumente de suflat,
specifice fanfarei, dar si traditionale. Dintre toate, insa,
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trompeta devine instrumentul preferat a lui Alexandru
Havriliuc. Prin sarguinta si talent, s-a facut imediat remarcat in
cadrul ansamblului, continudnd sa performeze, in paralel si in
formatii mici, tip taraf, la nunti si petreceri, devenind astfel
cunoscut si apreciat ,pe toate prispele” din satele din
Tmprejurimile Sucevei’.

In 1968 a avut sansa de a intra, prin concurs, pe post de
cornist, in Ansamblul vocal-instrumental si de dansatori
,,Ciprian Porumbescu” — care pe atunci avea doud orchestre -
cea a teatrului de revista, considerata ,,de elitd” si cea de
instrumente traditionale. Dirijorul ansamblului de muzica
populard, George Sirbu, l-a auzit intdmplator cantind la
trompetd, si apreciindu-i talentul, l-a solicitat sa intre in
formatia pe care o conducea, lucru ce s-a si produs in anul
1970, cind orchestra teatrului de revistd a fost desfiintata. In
aceastd perioada si-a completat studiile, urméand liceul si
obtinand, in urma unor examene serioase, si echivalarea
studiilor muzicale.

" Informatii obtinute in urma interviului realizat in data de 28 ianuarie 2017,
in Suceava, acasa la trompetistul Alexandru Havriliuc, caruia ii aduc, pe
aceastd cale, calde multumiri pentru bundvointa de a-mi raspunde la
intrebari solicitante si pentru ospitalitate.
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Anii ce au urmat i-au adus confirmarea n calitate de
instrumentist-solist al Ansamblului profesionist de muzica
populara ,,Ciprian Porumbescu” din Suceava, dirijat de George
Sirbu, cu care a Intreprins turnee in tard si in strainatate si si-a
editat primele doud albume LP la Casa de Discuri Electrecord
(in 1977 si 1984)%. Tn paralel, din anul 1975 a fost selectat in
taraful condus de Pantelimon Stanga, care avea ca membri
instrumentisti virtuozi, din toate provinciile ‘;ériig. Cu aceasta
formatie de profesionisti a cunoscut succesul si peste hotare,
ceea ce pentru perioada dinainte de anul 1989 era o
performanta greu accesibila chiar si interpretilor de renume.
Astfel, taraful lui Pantelimon Stanga a interpretat, cu mare
succes, numeroase concerte in tari precum Franta, Germania,
Belgia, Olanda, Luxemburg, obtinand contractele turneelor
prin intermediul agentiei de impresariat A.R.I.A. In 1996,
Alexandru Havriliuc s-a pensionat, parasind scena si activand,
cu succes, in domeniul afacerilor private. Insa, chiar daca si-a
incetat in mod oficial activitatea la Ansamblul ,,Ciprian
Porumbescu”, in realitate el a ramas legat de aceastd formatie
si de personalul angajat, fiind adesea chemat pentru a fi
consultat in diferite probleme de management sau artistice si
ajutand de fiecare datd cu generozitate. Aceastd legatura cu
institutia pe care a reprezentat-0 cu cinste timp de trei decenii
s-a pastrat deoarece probitatea sa morald, modestia, inteligenta

& pe parcursul carierei sale, care nu a fost deloc usoara si a presupus mult
efort si energie consumata in pregatirea si sustinerea spectacolelor pe
diferite scene din tard si din strainatate, a beneficiat de intelegerea,
aprecierea si sustinerea familiei sale, formatd din sotia, Eugenia si fiul,
Florin.
® Jata numele colegilor de taraf ai lui Alexandru Havriliuc: Pantelimon
Stangd la tambal, Pavel Cepzan la taragot si clarinet (din Timisoara),
Constantin Olan la saxofon tenor (din Caransebes), Ilie Smaranda la nai
(din Oltenia), Cintelica la vioara (Pitesti), Leonard Zama la clarinet (din
Suceava), Petricd Chiriuc la vioard (din Suceava), Gheorghe Nutu la
clarinet (din Suceava).
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si profesionalismul I-au facut deosebit de apreciat, indragit si
respectat de catre colegii sai.

Solist-trompetist - membru al tarafului de virtuozi condus de
Pantelimon Stanga

Repertoriu si stil de interpretare
Inca din anii de ucenicie in satul natal si apoi la fanfara
Combinatului de Prelucrare a Lemnului din Suceava,
Alexandru Havriliuc a inceput sd isi alcdtuiasca un repertoriu,
la inceput mai restrans, format din melodii invatate acasa in
Siminicea si din imprejurimi. Cu timpul, din necesitatea
practica de a veni in Intdmpinare si de a satisface preferintele
muzicale ale celor care il ascultau si care doreau, in mod
evident, sa asculte folclor din zona lor, Alexandru Havriliuc si-
a extins acest repertoriu, Invatand melodii din toate genurile
instrumentale (in principal de joc neocazional si ocazional, dar
si de ascultare — melodii doinite), in toate stilurile locale,
specifice diferitelor tinuturi ale Moldovei. De altfel, prin anii
70 a si participat la activitati de culegere a folclorului,
impreuna cu alti interpreti si dirijori de la Ansamblul ,,Ciprian
Porumbescu”. Astfel, in prezent, interpretul este detindtorul a
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peste 500 de melodii folclorice, pe care le-a cules de-a lungul
intregii sale cariere.

Camasile traditionale ale lui Alexandru Havriliuc

Un lucru deosebit pe care I-am descoperit la solistul-
trompetist bucovinean, rar intdlnit in cazul interpretilor de
folclor este faptul cd, desi a fost un autodidact, a reusit sa
acumuleze cunostinte muzicale solide, nu numai la nivel
practic, dar si teoretic, ceea ce i-a permis sa isi noteze mare

parte din repertoriu, pe portativ. Cu

CENTRUL CULTURAL ,,BUCOVINA®
CENTRUL PENTRU CONSERVAREA $1 PROMOVAREA

sprijinul  D-lui Célin Brateanu,
directorul CCPCT si al distinsului
muzicolog, dr. Constanta Cristescu
‘ de la Centrul Cultural Bucovina din
EHORLERTELLIEERRSN ISR Suceava, in anul 2013 a fost
| publicat un prim volum, Doine,
melodii de ascultare si jocuri din
nordul Moldovei. Colectia cuprinde
224 melodii, marea majoritate de
joc (cu circulatie generald: hore,
batute, sirbe, de doi, rusasti si alte
jocuri locale), dar si cateva melodii ,,de ascultare” in stil doinit
(neocazionale: Doina din Dorna Candrenilor, Doina de la
Fundu Moldovei si ocazionale: Jalea miresei, Jalea mirelui,

Sl jocuri
din nordul fifoldovei
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Jalea socrilor)'. Notatia utilizata reuseste sa surprinda in mod
corect formulele ritmice specifice fiecarui joc moldovenesc,
modurile si ornamentica specifica. Interpretul intentioneaza sa
publice, in anul acesta, sub egida aceleiasi institutii mentionate
anterior, un al doilea volum de melodii. Am avut sansa de a
vedea manuscrisele pe care le are deja pregatite cu
minutiozitate si care contin, ca si prima aparitie editoriald, un
valoros repertoriu, eminamente de joc neocazional, specific
diferitelor localitati din Nordul Moldovei*®.

Stilul de interpretare al lui Alexandru Havriliuc este
caracterizat prin maiestrie instrumentald, concretizatd in
urmatoarele elemente: acuratete intonationald, precizie ritmica
si agogica, ornamentica supld si adecvata in functie de genul
piesei (de joc, de ascultare) si o deosebita expresivitate. De
asemenea, trebuie sa adaug ca, pe langa talentul instrumental
nativ pe care si l-a perfectionat permanent printr-o munca
asidud, interpretul bucovinean mai posedd incd o calitate
remarcabild: simtul psihologic. Indelungata experientd
muzicala a trompetistului Alexandru Havriliuc, care a cantat in
cele mai diverse locuri, pe ,,prispele” caselor vechi taranesti (in
tinerete), in cdmine culturale, restaurante obisnuite sau de lux,
dar si in renumite sdli de concerte din tara si straindtate, i-au
dezvoltat sensibilitatea de natura psihologica, cu ajutorul careia
,Citeste” starea emotionald a auditoriului sau. Intotdeauna atent
la dorintele publicului, si-a adaptat repertoriul in functie de
acesta, avand mereu prezentd in suflet dragostea si respectul
fatd de oamenii care il ascultau. Crezul sau artistic a fost acela
de a produce o emotie artistica pozitiva, care sa aline, sa

19 Inseram in Anexa acestui articol, citeva melodii din antologia semnata de
Alexandru Havriliuc, Doine, melodii de ascultare si jocuri din nordul
Moldovei, Suceava, Editura Lidana, 2013.

" Vezi, in Anexd, o pagini de manuscris in facsimil contindnd doua
melodii de hord mare ,,boiereasca”, notate de Alexandru Havriliuc: Hora de
la Paltinoasa si Hora de la Siminicea.
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bucure si sa inalte sufletul omului, indiferent de statutul social
al acestuia. Asa cum marturisea, niciodata nu a cantat ,,doar ca
sd cante” sau ca sa isi Indeplineascd strict obligatiile de
serviciu, fara sd il intereseze ce simtea sau isi dorea publicul
caruia se adresa, ci permanent s-a adaptat acestuia, atat prin
repertoriul abordat, cat si prin tinuta scenicd, intotdeauna
inspiratd din costumul traditional bucovinean al tinuturilor
natale. Aceasta calitate a lui Alexandru Havriliuc este una
deosebit de importantd, pe care o au doar marii interpreti, cu
adevarat pasionati de folclor, de profesia lor si constienti de
misiunea pe care o are arta folclorica — de a-i imbogati spiritual
pe oameni'?.

Un alt element de originalitate al virtuozului
instrumentist  Alexandru  Havriliuc este  creativitatea.
Cunoscand in profunzime stilul muzical al jocurilor specifice
diferitelor localitati (,,formele” — asa cum se exprima acesta),
el poate recrea, cu usurintd, pe baza motivelor, formulelor
melodice, cadentelor muzicale si formelor arhitectonice
specifice pe care le posedd 1n prodigioasa sa memorie
muzicald, melodii cu amprenta stilisticd a locului. Este si
motivul pentru care este cautat, in calitate de creator de folclor

12 Asupra acestei calititi a sinceritatii si empatiei in performarea creatiei
foclorice ar trebui sa reflecte si unii dintre interpretii actuali de folclor,
poate mai putin profunzi in modul de abordare a folclorului, care din pacate
considerd cd cel mai important pentru un cantaret este succesul de public
sau Tn mass-media (prin numarul de vizualizéri al videoclipurilor postate pe
youtube), obtinut prin orice mijloace, avand scopul de a le asigura un castig
material cat mai consistent si mai rapid. De obicei, aceste mijloace sunt
facile si constau In promovarea unui repertoriu de cele mai multe ori de o
calitate 1ndoielnicd, cu linii melodice simpliste, cu un ambitus extrem de
redus care nu implicd efort si tehnica vocala si texte nou create, unele ,,la
comandad”, care nu concordd cu linia melodicd sau au o tematica vulgara
sau exclusiv distractiva, de petrecere. Aceste creatii ,,de tip nou” in nici un
caz nu pot fi numite folclorice, prin simplul fapt cd nu tin de domeniul
artistic, fiind de fapt adevirate surogate de folclor, de tip ,.kitsch”.
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sl consultant artistic, de tineri solisti, care au nevoie de melodii
de buna calitate pe care sa le interpreteze. Din ,,comoara”
adunatd timp de peste cinci decenii, trompetistul scoate la
lumina linii melodice de joc vechi sau noi, inspirate din cele
arhaice, dar care respecta intru totul acea ,,amprentd” a
autenticitatii si expresivitdtii muzicale de inalt nivel artistic™.
Dintre interpretii care au beneficiat de indrumarile si sfaturile
sale generoase 11 mentiondm pe solistii Margareta Clipa,
Leonard Zama, Calin Brateanu, Dana si Alexandra Dancila,
Alexandru Cozaciuc si multi altii.

Prin bogata sa activitate, desfasuratd cu pasiune si
profesionalism 1Intreaga viatd, prin repertoriul valoros si
generozitatea cu care 1i Indrumd si sustine pe cei tineri,
Alexandru Havriliuc reprezinta un reprezentant de inalt nivel al
cantecului traditional bucovinean, si un posibil model, cu
certitudine demn de urmat, pentru tinerii interpreti de la noi.

3 Pentru ca piesele vocale folclorice pe ritm de joc sa fie de calitate,
acestea trebuie sa aibd la bazd, in afard de linia melodica autenticd, si de un
text calitativ care sd se potriveasca perfect cu melodia. De multe ori, Tnsa,
textele nou create nu sunt cele mai adecvate. Ideal ar fi ca interpretii sa
apeleze nu la textieri, ci la culegerile de folclor cu texte autentice, pe care
sa le preia ca atare sau sa le adapteze melodiilor interpretate.
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Anexa'*
- Doiné din Dorna Candrenilor

1% Melodii preluate din colectia lui Alexandru Havriliuc, Doine, melodii de
ascultare i jocuri din nordul Moldovei, Suceava, Editura Lidana, 2013.
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Hord de la Cajvana
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Ursareasca de la Dolhasca
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Pagind manuscrisa din colectia lui Alexandru Havriliuc,
care urmeaza sa fie publicata
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MAESTRUL ION PAULENCU LA VARSTA iMPLINIRILOR

Dr. Vasile CHISELITA
[Cerc. st. etnomuzicolog, Academia Republicii Moldova-
Institutul Patrimoniului]

Comunitatea academicad si artisticd a marcat, cu ceva
timp in urma (2015), un important jubileu de creatie —
aniversarea a 75-a a Maestrului lon (loan) Paulencu, unul din
marii fii ai Bucovinei, Artist al Poporului din Republica
Moldova, renumit céantaret liric, posesor al unei formidabile
voci de bas, solist al Operei Nationale din Chisinau,
conferentiar universitar, profesor de canto, deopotriva talentat
interpret al cantecului popular, indrumator al tinerelor talente,
actor, scenarist, realizator de emisiuni radiofonice, pasionat
culegator si propagandist al mostenirii muzicale traditionale
romanesti, fondator si conducédtor al formatiilor folclorice,
presedinte al Societatii Culturale "Salvati  Folclorul”,
personalitate culturald polivalentd, militant fervent al culturii
nationale in epoca globalizarii, un veritabil exponent al
tezaurelor umane vii.

Fig.1. La an aniversar
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Nascut la 5 decembrie 1940, in comuna Voloca (pe
Derehlui) din apropierea Cernautilor, ntr-o familie de
gospodari romani din Bucovina, viitorul artist a avut de
infruntat multe greutati pana sa devina cantaret de opera si
interpret profesionist de folclor. Copildria sa fu profund
marcata de vicisitudinile celei de-a doua conflagratii mondiale.
La varsta de doar 5 ani, el ramane orfan de tata. Parintele sau,
Gheorghe, se numara printre victimele nevinovate ale
deportarilor staliniste din 1945, impartasind soarta nefasta de
martir al muncilor silnice la o uzind din Harkov (Ucraina,
URSS), unde a si decedat, rapus de tifos, in anul 1946. Astfel,
micutul Ton, alaturi de sora mai mare, Maria, si fratele mai
mic, Toadere, va fi educat de maica-sa, Zenovia, care nu-si
dorea decat ca el, In viitor, s ramana in satul natal, unde sa
invete o meserie, sd-si dureze o casd, sd devind un bun
gospodar si familist, intocmai cum fusese tatal sau.

Dupa absolvirea scolii primare in anul 1954, se
angajeaza temporar ca simplu muncitor la caile ferate, la parcul
de tramvaie din Cernauti, la reteaua de drumuri regionale. In
perioada anilor 1961-1966, insuseste si profeseaza meseria de
cizmar, de altfel, una foarte apreciata si rentabild la acea vreme
de grele incercari. In adancul sufletului, insa, protagonistul
nutrea o mare dragoste fatd de muzica si visa sa devind artist.
Primul contact cu arta cantului 1l realizase in anul 1950, la
varsta de zece ani, gratie participarii in corul bisericesc din
satul natal. Fondat in perioada interbelica, de consateanul sau,
Ionica Toaderi (Pentiliciuc), acest cor era foarte cunoscut
pentru maiestria sa interpretativa in toatd regiunea Bucovinei,
dar si in tara, Tnvrednicindu-se cu titlul de laureat al mai multor
premii la Concursul national al corurilor si portului national
(Bucuresti, 1938). Conducatorii si membrii acestui cor au
remarcat deindata calitdtile vocale exceptionale ale lui Nicutd a
Zenoviei, cum 1 Se spunea in sat, pe atunci. Lui i se
incredinteaza, succesiv, diverse partituri corale, de la tenori
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pana la baritoni si basi. Astfel, timp de peste 16 ani, tanarul
invatacel a asimilat, la auz, un vast repertoriu liturgic, inclusiv
creatii sacre de Piotr Ilici Ceaikovski si Mihail Berezovschi.
Satenii incepura si vada in el un potential dirijor al corului. In
acelasi timp, directorul scolii din sat, Nicolae Pitei, I-a atras si
in activitatea artistica de amatori. Cu acesta a si evoluat in
scend pentru prima datd, interpretand in duo celebra romanta
,»S¢ scuturau toti trandafirii”, o romantd de succes, cu care si-a
anuntat vocatia nativd de cantaret. A concurat la diverse
festivaluri regionale si republicane din Ucraina, mereu
ocupand locuri de frunte. In tinerete, talentul siu s-a inspirat
profund din marea zestre culturald a satului natal, vatra cu
profunde traditii romanesti, model de credinta, culturd si
moralitate strabuna. lon participa la mai toate horele
duminicale, la nuntile, clicile, sezatorile, serbarile si
petrecerile cu muzica. A fost mereu ales sa fie vornicel
(vatdjel) de frunte, a rostit cele mai frumoase condcarii pe la
nunti, a fost ,,comandantul” horelor din sat, a reanimat jocurile
vechi cu figuri speciale si comenzi ,Batuta” si ,,Ruseasca”,
aflate pe cale de disparitie in perioada de dupd razboi, pe
timpul prigoanei si instraindrii, exercitate de puterea sovietica
de ocupatie. Intre timp, a mai invitat si cante cu maiestrie la
mai multe instrumente traditionale: cavalul, fluierul mare,
tilinca, dramba, muzicuta de gura, ocarina, cimpoiul, fluierul
ingemanat, frunza, solzul s.a. Astfel, din sursele evidentiate
mai sus, el si-a configurat universul spiritual, cercul larg de
preferinte si interese estetice. La bastind, se casatoreste cu
consateana sa, Stela, reusind sd isi construiasca o casa, sa isi
dureze o frumoasa gospodarie, sd dea viatd unui copil, pe
nume Gheorghe, cinstind astfel memoria tatalui disparut,
intocmai cum {isi dorea maicd-sa. Lucrurile se asezasera parca
in albia lor fireasca, iar idealul de a deveni un mare artist se
atenuase oarecum.
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O turnura determinanta in destinul de creatie al lui lon
Paulencu intervine insd In anul 1966, la varsta de 26 ani.
Dorind sa devina dirijorul corului din sat, el se vede nevoit sa
solicite lectii de teorie muzicala si solfegii lui Dionis Béanaru,
pe atunci, tandr absolvent al studioului de opera din Cernauti,
stabilit in Voloca. Auzindu-1 cum canta si ce calitati vocale
exceptionale poseda, acesta 1i recomanda insistent sa plece la
studii la ,,Conservatorul” din Chisinau. Zis si facut. Nici varsta
si nici starea familiala nu-l putu opri din drum. Sosind la
Conservatorul din Chisindu, comisia de examinare 1i refuza
insa documentele, invocand, fara a-l asculta in prealabil, limita
de varsta. Deprimat, tanarul aspirant hotari sa-si verse amarul
intr-o aula alaturata comisiei, unde se apuca sa cante a capella,
pentru sine, din toatd inima, citeva din doinele si cantecele
stramosesti, pe care le adusese de la bastina. ,,Concertul” sau
spontan a impresionat atdt de mult profesorii si concurentii
aflati prin apropiere, incat Comisia de examinare accepta sa il
asculte. La capatul audierii a peste 20 de cantece si doine
romanesti, uluiti de raritatea si frumusetea vocii sale de bas, de
profunzimea exprimdrii si trdirii artistice a cantecului natal,
profesorii Nicolae Chiosa si Arnold Azrikan, cu sprijinul
rectoratului, au decis sa facd demersuri speciale catre
Ministerul Culturii, pentru a-i permite lui lon Paulencu, ca in
caz de exceptie, sa faca studii la Conservator, ceea ce s-a si
intamplat. Astfel, in anul 1966 incepe adevdrata etapa a
formarii sale profesionale in domeniul artei lirice. In perioada
anilor 1966-1972 si-a urmat asiduu studiile preuniversitare si
cele universitare, avandu-i, succesiv, ca mentori, pe profesorii
N. Maiburov si N. Chiosa, iar in anii finali — pe cunoscuta
artistd liricd Polina Botezat, aceasta din urma avand, in opinia
maestrului, un rol decisiv in formarea si consolidarea culturii
sale vocale academice.

Dupa absolvirea cu succes a Institutului de Stat al
Artelor ,,G. Musicescu”, in anul 1972, Ion Paulencu este
angajat ca solist la Teatrul National de Opera si Balet din
Chisindu (astazi — purtdtor al numelui ,,Maria Biesu”), unde

116



desfasoara o prodigioasd cariera lirica pand 1n prezent. A
sustinut sute de spectacole de operda in tard si in strdinatate
(intreg spatiul ex-URSS, Franta, Spania, Portugalia, Marea
Britanie, Irlanda, Italia, Romania, Tailanda). Lui i-au fost
incredintate peste 60 dintre cele mai importante roluri pentru
basi din creatia operisticaA universald si nationald. Printre
acestea, evidentiem urmatoarele: Padre Guardiano din opera
,Forta destinului”, Regele Filip si Inchizitorul din ,,Don
Carlo”, Regele si marele preot Ramfis din ,,Aida”, Zaccaria din
,,Nabucco”, Monterone si Sparafucile din ,,Rigoletto”, Ferando
din ,,Trubadurul” de G.Verdi; Raimondo din ,Lucia di
Lammermoor”, Colline din ,,Boema”, Regele Timur din
,,Jurandot” de G. Puccini; Don Basilio din ,,.Barbierul din
Sevilla” de G. Rossini; Maestro din ,,Maestro di Cappella” de
D. Cimarosa; Farmacistul din ,,Clopotelul” de G. Donizetti;
Oroveso din , Norma” de V. Bellini; Mefisto din ,,Faust” de
Ch. Gounod; regele Rene din ,,Jolanta”, Cneazul Gremin din
»Evgheni Oneghin”, Surin din ,,Dama de picd” de P. L
Ceaikovski; Cneazul Galetki si Hanul Conciak din ,,Cneazul
Igor’ de A. Borodin; Alexandru L&pusneanu din opera
omonima de Gh. Mustea; Decebal din opera omonima de T.
Zgureanu si multe altele (unele sunt incluse in colajul postat
on-line: https://www.youtube.com/watch?v=20P61i9scGs).

Fig.é. in rolul lui Mefisto din opera ,,Faust” de Ch.Gounod
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https://www.youtube.com/watch?v=ZoP61i9scGs

In fondurile Companiei de Stat ,,Teleradio-Moldova” se
afld peste 300 de Inregistrari ale creatiilor muzicale,
interpretate de Ion Paulencu, printre care arii de opera, in jur
de 40 de romante ale compozitorilor rusi, traduse in limba
romand, precum si circa 30 de romante ale autorilor autohtoni
(T. Zgureanu, B. Dubossarschi, S. Lungu, S. Buzild, C.
Rusnac, Gh. Neaga, S. Ciuhrii s.a.). De asemenea, artistul s-a
realizat in rolul principal al filmului muzical televizat
,,Domenico Cimarosa — Maestro Cappella”.

In plan paralel, maestrul Ton Paulencu a continuat si
valorifice comorile cantecului traditional romanesc, mostenite
din familie si din satul natal, raimanand astfel fidel vocatiei de
rapsod popular. inca din timpul studentiei, in anii 1968-1972,
activeaza ca solist al orchestrei populare ,,Folclor”, proaspat
fondatda in cadrul Radio-teledifuziunii moldovenesti, sub
bagheta regretatului violonist si dirijjor Dumitru Blajinu (1934-
2015). Se poate spune ca Maestrului Blajinu el Ti datoreaza
,unda verde” in cariera promovarii cantecului popular la radio.
Anume Blajinu i-a semnat aranjamentul la primul sau cantec:
Sus 1i luna, jos Ti norul. Cu orchestra ,,Folclor” si cu corul
academic “Moldova” (cond.: VI. Budilevschi), cantaretul a
Tnregistrat peste 30 de doine si cantece traditionale, unele in
aranjament propriu (Mi-am ales o mdndra draga; De ce,
maicd, M-ai facut, Stii tu, mdndro s.a.), o bund parte fiind
accesibile on-line, pe youtube. De asemenea, intru efectuarea
unor turnee artistice, maestrul a colaborat cu orchestra
populard ,Fluieras” a Filarmonicii Nationale (Olimpiada
Mondiala de la Moscova, 1980), ansamblul ,,Miorita”, condus
de Vasile Goia, ansamblul Institutului de Arte, condus de Prof.
Vasile Craciun (Franta, Germania, Japonia, Romania, Italia).
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Fig.3. In costumul sau popular de la Voloca

Din anul 1985, concomitent cu activitatea la Opera
Nationala, maestrul Ion Paulencu se dedicd carierei didactice
universitare in domeniul cantului, in care realizeaza succese
remarcabile. Activeaza, mai intdi, ca profesor de canto la
catedrele ,,Comedia muzicala” si ,,Dirijat coral” din cadrul
Institutului de Stat al Artelor, iar din anul 1994 — la catedra
,Folclor si Canto popular” a aceleiasi institutii (actualmente —
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice). Ore de canto
preda si la Colegiul National de Muzica ,,Stefan Neaga”, unde
a fondat si ansamblul etnofolcloric ,,Bucovina”, un veritabil
laborator de creatie, de valorificare si propagare a cantecului
popular. Domnia Sa este posesorul gradului didactic de
,conferentiar universitar”. El a pregatit, in premiera, pentru
editare 0 metoda speciala la disciplina ”Canto popular”. Se
bucurd de realizarile, dar si de aprecierea unei 1ntreg1 pleiade
de discipoli, veritabili exponentl ai propriei ,,scoli” de canto
popular. Multi dintre studentii sai au obtinut valoroase premii
la diversele concursuri si festivaluri nationale si internationale,
unii reusind sd-si creeze un nume solid pe firmamentul artei
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populare din Republica Moldova. Printre acestia: Diamanta
Paterau (solista a orchestrei ,,Folclor”); Neonela Duplei (solista
a Orchestrei Ansamblului ,,JJoc”); Igor Cuciuc, Valentina
Polisciuc, Lenuta Negruta, Natalita Medoni, Dumitru Caulea,
Tatiana Straistd, Irina Ciuleaciuc, Mihaela Tabura, cu totii -
detindtori ai premiilor de frunte la festivalurile-concurs
,Crizantema de Aur” (Targoviste, Romania), ,In gradina cu
flori multe” (Cernauti), ,,Crizantema de Argint” , Tamara
Cobanu”, ,,Nicolae Sulac”, ,,Stefan Neaga”, ,,Jocurile Delfice”
(Chisinau), ,,Maria Dragan” (Nisporeni), dar si alti tineri
interpreti, precum Viorica Moraru (solistd a orchestrei
,Folclor”), Lenuta Gheorghita, Iulian Corochi, Victor Bondari,
Alina Munteanu, Augustina Dohot, Dumitru Filip, Vasile
Glibiciuc, Nicoale Ciobanica, Veronica Mocanu, demni de
mostenirea, pe care au primit-o de la profesorul si maestrul lon
Paulencu. Protagonistul a educat la discipolii sai o atitudine
responsabild si consecventd in opera de identificare, selectare,
asimilare si promovare a elementelor de patrimoniu imaterial
in noul context cultural al modernitatii. Cei mai multi dintre ei
si-au asumat, colateral, si functia de maestri de ceremonii,
dregitori si prezentatori pe la nuntile si  cumetriile
contemporane, gratie careia reusesc sa revitalizeze 0 parte din
vechile obiceiuri taranesti, oratiile si condcariile traditionale,
cantecele si dansurile rituale, aflate pe cale de disparitie sau
demult uitate.

In anul 2010, la postul de radio ,,Vocea Basarabiei”,
jubiliarul a inaugurat emisiunea ,,Tezaur folcloric romanesc”,
un important for al artei muzicale, pe care il modereaza
duminical, pana in prezent, intre orele 11.00-13-00. In cadrul
acestei emisiuni, maestrul promoveaza tinerele talente, evoca
imaginea marilor personalitati ale culturii, consemneazd marile
evenimente ale muzicii populare, realizeazd interviuri cu
artistii, cantaretii, instrumentistii, aranjorii, dirijorii  si
cercetatorii in domeniu, ia in dezbatere problemele actuale ale
artei populare autohtone. Un spatiu generos acorda
personalitatilor emblematice ale culturii autohtone, in special,
acelora care au stat la izvoarele evolutiei si infloririi curentului
de muzica neo-traditionala in epoca contemporana: Nicolae
Sulac, Dumitru Blajinu, Serghei Ciuhrii, Vasile lovu, Maria
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Dragan, Angela Paduraru, Teodor Negara, Vasile Marin,
Nicolae Glib, Valentina Cojocaru s.a.

In calitate de coautor, coregizor, actor si interpret, lon
Paulencu s-a produs in filmele ,,Eu mi-am ales cantecul”,
,Cuvant pentru Mesia”, ,Sarbatorile de iarnd in Voloca,
Cernauti”. De asemenea, Domnia Sa a finalizat si scenariul
piesei ,,Nunta strabunilor” pentru teatrul dramatic popular, un
mare proiect de suflet, in baza caruia sperd sa creeze un film
documentar-etnografic. Maestrul este un membru activ al
Asociatiei Culturale ,,Bucovina” din Chisindu, unde participa
cu mare interes si daruire la dezbaterile, manifestarile si
proiectele culturale, Tmpartasindu-si cu generozitate bogata
experientd profesionald de artist, cadru universitar, cantaret
liric, folclorist, om de cultura.

Dincolo de numeroasele consemnari, reportaje si evocari
in presa vremii, unele cu tematici si accente picante, deseori
incomode pentru autoritati, date si materiale biobibliografice
importante privind personalitatea artistica autentica a lui lon
Paulencu sunt incluse in prestigioase dictionare si editii
enciclopedice din tara si strainatate, printre care: Calendar
National (2005; 2010), Literatura si Arta Moldovei.
Enciclopedie (vol. II, 1986), fisierele biobibliografice De la
Cernauti la vale (Chisinau, 2014), dictionarul lui M.S. Aghin
Vokalno-entiklopediceskii  slovari (Moscova, 1991-1994),
editia online: Arta Moldovei, 1975-2005, Bibliografie, Vol. Il,
Muzica si coregrafie, Chiginau, 2014, s. a.

Ajuns la venerabila varstd a implinirilor si a
recunostintei, cu tot respectul si inalta apreciere din partea
colegilor, prietenilor, artistilor, profesorilor, muzicienilor, din
partea tuturor celor ce l-au cunoscut si-1 apreciaza, dorim sa-i
uram Maestrului Ion Paulencu multd sanatate, prosperitate,
satisfactii, bucurii de la familie si apropiati, oportunitati si
succese remarcabile, Tntru realizarea tuturor proiectelor sale
culturale pe tardmul valorificarii geniului artistic roméanesc.
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BUNEA - O VECHE FAMILIE DE LAUTARI
DIN SATUL BARABOI, NORDUL BASARABIEI

Dr. Diana BUNEA
[Conf. univ., Academia de Muzica, Teatru si Arte
Plastice, Chisindu, Republica Moldova]

Traditia lautdreasca din nordul Moldovei constituie un
fenomen marcant al culturii muzicale basarabene. Cunoastem o
pleiada stralucita de lautari-virtuozi din aceasta parte a
republicii ce au activat pe parcursul secolului XX. Foarte multi
dintre ei au locuit In Edinet, un centru lautiresc important —
Ion Stangaciu (vioard), lonitd Bolgari (vioara), lon Macovschi
(vioara), Dumitru Ciobanu (vioard), Vasile Dobrogeanu
(vioard), Nicolae Banu (vioard si trompetd), Alexei Brudari
(trompetd), Dumitru Brasoveanu (trombon), lon Ivanciuc
(acordeon), dinastiile Goga si Coca. Tot in Edinet pana in
prezent activeaza Ion Popov (trompetd), Anatol Ciobanu
(trombon, acordeon, tambal) si alti lautari. Deasemenea, multi
lautari au fost 1n satul Rediul-Mare — Pechiutd Lachi
(trompetad) si Chifor Lachi (trombon), in Rascani — dinastiile
Albin si Gada si lista ar putea fi continuatd. Din aceeasi
pleiada face parte si familia de lautari Bunea, originard din
satul Baraboi, situat la circa 45 de km de Edinet.

Intemeiat in anul 1843, satul Baraboi a devenit in scurt
timp un centru rural important in zona, ce s-a remarcat mai ales
prin prezenta unor institutii de invdtdmant primare sau
speciale. Inci in 1897-1898 aici a fost infiintati Scoala
normald de baieti, Scoala de scris-citit, iar n perioada
interbelica in sat functionau patru scoli. Accesul la invatdmant
a avut un impact cultural pozitiv, un sir intreg de oameni de
stiintd si de cultura din Moldova fiind originari din acest sat.
Baraboiul s-a remarcat si prin prezenta unei traditii lautaresti,
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aici stabilindu-se, pentru mai bine de un secol, o vatrd de
lautari cunoscuti in toatd zona de nord a Moldovei. Printre
acestia, cea mai importanta a fost dinastia Bunea.

Amintirea descendentilor neamului de lautari Bunea ne
aduce cu 5 generatii in urma, chiar in perioada de infiintare a
satului. Primul reprezentant cunoscut a fost Constantin Bunea,
care a cantat la trompetad. Data aproximativa a nasterii sale este
anul 1850-1860, iar despre el se stie doar ca a trait 100 de ani.
Cu toate acestea, dupa faptul ca a lasat in urma sa trei feciori,
toti lautari, am mai putea spune ca acest mos Constantin era un
mare Tmpdtimit al muzicii, ce a reusit sa altoiasca aceasta
dragoste fiilor, nepotilor si stranepotilor, pana in zilele noastre.
A avut trei feciori: Vasile, care a cantat la vioara, trompeta si
trombon, Stefan — la trombon si lon, la vioara. Cei trei frati au
cantat impreund in Baraboi §i in satele de prin imprejurimi, la
hotarul dintre secolele XIX — XX, fiecare dintre ei avand, in
diferite perioade, si formaftii proprii.

Stefan Bunea a avut un fiu, Nicolae Bunea, care se
spune ca a cantat foarte frumos la trompetd, insad vita lui de
urmasi se opreste aici.

Vasile Bunea a avut doi copii. Unul dintre ei, Boris
Bunea, a fost un baiat deosebit de talentat, care a cantat de la
varsta de 10-12 ani la trompeta. A murit la doar 35 de ani, in
anul 1949, si n-a lasat nici el urmasi. Fiica lui Vasile (sora lui
Boris) s-a numit Eugenia si a fost casatoritd cu un lautar-
violonist din Baraboi — Alexandru Culcinschii — un om
deosebit de talentat, care a fost si mester de viori, si, de
asemenea, pictor de biserici. Impreuna au avut doi baieti, care
au continuat traditia muzicald a familiei — Leonid si Anatol
Culcinschii. Ei sunt unicii mostenitori ai traditiei lautaresti a
familiei Bunea, care locuiesc azi in Baraboi: Leonid canta la
acordeon si trombon, iar Anatol la acordeon si saxofon.

Pe cel de-al treilea fiu al lui Constantin Bunea — lon
Bunea — destinul si valurile vremii 1-au pierdut pe meleaguri
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indepartate. Cantand frumos la vioara si fiind lautar vestit prin
partile locului, Ion a socotit de cuviinta sa se inrudeasca cu un
alt neam de lautari, ludnd-o de sotie pe fiica unui lautar din
Edinet si anume pe Liuba Macovschi. Se stie cd in Edinet ea a
avut un frate, Ion Macovschi, lautar-violonist vestit, un foarte
bun notist la acea vreme, inceputul secolului XX. Ne vom
reintoarce povestirea la el ceva mai tarziu.

Astfel, Ion si Liuba si-au format un camin, tanara sotie
urmandu-si sotul in satul lui de bastina, Baraboi. Dumnezeu le-
a dat trei feciori, insa sotii n-au avut parte de bucuria de a-i
vedea crescand Tmpreund. Ion a fost mobilizat si a participat in
Primul Razboi Mondial, de unde nu s-a mai intors. Sotia sa,
Liuba, a dat dovada de un caracter puternic ramanand in sat, cu
trei copilasi mici in brate — Vasile, Stefan si Nicolae —, carora
satenii le-au spus ,,ai Liubei”. Fratii tatalui lor au ajutat-0 in
toate celea pe Liuba, si, ceea ce este mai important, Vasile,
(fratele mai mare al tatdlui lor) si-a invdtat nepotii a canta.
Astfel, toti trei au devenit lautari.

Impreuna cu verii lor, Nicolae si Boris Bunea, cei trei
baieti ,,ai Liubei” — Vasile, Stefan si Nicolae — au format o
noud generatie de lautari-virtuozi. Nicolae Bunea, zis ,,Colea a
Liubei” a cantat la trombon, Stefan, fratele sdu — la trompeta
iar Vasile, fratele cel mai mare — la vioara. Au cantat alaturi de
alti lautari de prin partile locului: Dragan la clarinet, Cristea,
Michea Brasoveanu la trombon (despre care vom vorbi mai
tarziu), lon Patras, originar din satul Taul, poreclit Bohan,
Axinte si Sandu Postolache la ifon sau secunda, (instrument
cunoscut sub numele de tenor), Mos Trofan la vioara (numele
de familie a ramas necunoscut). Aldturi de ei s-a evidentiat si
lautarul-violonist evreu Leiba, din satul vecin Briceva, care era
un om foarte cumsecade si la care de obicei se opreau
muzicienii sd se odihneasca dupa nunta.

Formatiile era alcatuite din doud tromboane, una sau
doud trompete, doud ifoane, un clarinet, una sau doua viori si

124



tobd micd, numita si drob. Conform unor reguli nescrise ale
meseriei, un lautar ,,debuta” in cadrul formatiei la toba, chiar
daca manuia deja un instrument. Nu-i era permis sa cante la un
instrument solistic decat mai tarziu, cand acumula o anumita
experientd, cunostea repertoriul si era destul de bine format ca
interpret.

Repertoriul care se canta in acele vremuri de formatiile
de lautari din Baraboi inainte si dupa razboi este interesant si
deosebit de variat. In afarid de melodii ritualice nuptiale, de
dans, romante si cantece de lume, lautarii cantau si multa
muzica de salon la moda in acele timpuri — rumba, padespan,
vals. De asemenea se mai canta $i muzica evreiasca, cand erau
invitati in satul vecin, Briceva, unde exista o comunitate
evreiasca. Lautarii Bunea din Baraboi au cantat in toate satele
din Tmprejurimi si chiar in localitati mai indepartate —
Tarigrad, Drochia s.a.

Erau iubiti si stimati de sateni, caci, de regula, doar ei cu
formatiile lor erau angajati sd cante la nuntile din sat.
Consatenii 11 cunosteau ca oameni cinstifi, gospodari si de
cuvant. Desi erau instrumentisti-virtuozi recunoscuti, lautarii
familiei Bunea aveau aceleasi preocupari ale pamantului ca si
consatenii lor. Toti aveau gospodarii mari, cai, vite i mai
multe hectare de pamant, pe care, se spune ca le lucrau tot
impreuna.

Din toatad pleiada de muzicieni-lautari ai vitei de lautari
Bunea cel mai longeviv a fost Mos Vasile, fiul mai mare al lui
Ion si Liuba, care a trait 95 de ani si a decedat Th 2004. Este
interesant ca el I-a avut ca invatator de vioara pe fratele mamei
sale, lon Macovschi din Edinet, despre care am amintit mai
sus. Probabil ca mama sa, considerandu-I mai talentat, a dorit
ca fiul sdu sa invete si de la fratii sai lautari din Edinet. Mos
Vasile a fost intr-adevar un om deosebit, energic si foarte bun
organizator. Anume, el a fost timp de multi ani la rand,
incepand cu anii 1940, ,,cap de muzica”, conducator al unei
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formatii de lautari, care numara pana la 10 muzicanti. El a
primit ,,binecuvantare” pentru aceastd postura de la mosul
Vasile, fratele tatdlui sdu. latd cum isi amintea el acest
moment: odatd, venind un om sa impace o nuntd la mosul
Vasile, el i-ar fi spus: ,,de azi Tnainte nu eu, ci nepotul meu va
impaca nuntile”. Este cunoscut din tradifia lautareasca ca
persoana care tocmeste nunta este raspunzitoare de
componenta formatiei, ordinea si disciplina la nunta si chiar de
alegerea repertoriului. Din pacate, Vasile Bunea, fiul lui lon, n-
a avut copii §i nu a avut nici ucenici, carora sa le lase secretele
viorii, la care a cantat toatd viata, pana la batranete, cand,
spunea mosul: ,,sunt prea batran pentru ca sa mai cant”.

Sa continudm acum povestirea despre fratii lui mos
Vasile ,,a Liubei” — Stefan si Nicolae. Luand, intr-un fel,
exemplu de la tatal lor, ei si-au luat de sotii tot fete din familii
de lautari. Astfel, Stefan (care, amintim, canta la trompetd), s-a
casatorit cu Eftimia Patrag, originara dintr-o numeroasa familie
de lautari din satul Taul (Donduseni): tatal ei, lon, a cantat la
vioard, iar fratii Andrei, Gheorghe, lacob, Filip si Petru au
cantat la diferite instrumente. Unicul fiu pe care I-au avut nu a
continuat insa meseria.

Nicolae Bunea, ,,Colea al Liubei” — cel de-al treilea
frate, s-a casatorit in anul 1934 cu Alexandra, fiica lui Ion
Brasoveanu, poreclit Gnip, un vestit lautar din Edinet.
Violonistul Ion Bragoveanu a mai avut trei feciori, toti
muzicieni: Boris (vioara si braci); Vasile, poreclit ,,cheptari”,
pentru forta deosebitd cu care canta la trombon si Dumitru sau
Mos Michea, cum i se spunea, a fost un mare lautar-trombonist
si un om deosebit. A avut §i o viatd interesanta, caci fusese
,»copil de trupd” in regimentul de muzicieni ,,Sapte vanatori” al
Armatei Romane, unde, se spune, cd a ajuns sa fie chiar si
dirijjor. Aceasta informatie pare sd fie plauzibila, Intrucat, pe
parcursul activitdtii sale, Dumitru Brasoveanu a fost un
recunoscut organizator si conducator al mai multor orchestre
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de fanfarda — in satul Cernoleuca si alte sate de prin partile
Edinetului.

Unindu-se, cele doud vite de lautari — Bunea de la
Baraboi si Brasoveanu de la Edinet, prin Nicolae ,,a Liubei” si
Alexandra, era si firesc, ca macar unul din cei trei copii ai lor —
Nicolae, Ecaterina si Vasile — sd continue traditia familiei.
Acesta este Vasile Bunea, care astazi locuieste in Donduseni
si care, probabil, a fost numit in cinstea cunoscutilor sai
stramosi-lautari. Reprezentat al celei de-a patra generatii a
acestora, el si-a facut studiile deja la Colegiul de muzica
»Stefan Neaga” din Chisindu (anii 1960) si canta la acordeon si
la trombon. A invétat a canta, insd, inca de la tatdl sau si de la
alte rude-lautari din sat. Mai apoi a cantat i la nunti impreuna
Cu ei, - asa cum era obiceiul, mai intai la drob, iar mai apoi la
trombon. De remarcat ca Vasile Bunea a fost primul lautar care
a cantat la acordeon in Baraboi. Vasile isi aminteste ca a
invatat a canta la acesta de la o femeie — lleana, care, se pare ca
era si ea din neam de lautari. Din pdcate, figura ei ramane
invaluita in mister. Timp de multi ani, Vasile Bunea a cantat la
trombon Tmpreuna cu formatia de ldutari din Rediul Mare,
Donduseni, alaturi de faimosii Chifor (trombon) si Pechiuta
(trompetd) Lachi, originari din acest sat, dar si cu alte formatii
din Donduseni si Edinet. Interpretarea sa la trombon se
deosebeste printr-o fortd deosebitd, ce se aseamand, probabil,
cu cea a inaintasului sau, Dumitru Brasoveanu. Este important
ca Vasile Bunea pastreaza stilul de interpretare si repertoriul
specifice zonei.

Vasile Bunea are doi fii — Marin si Dorin — reprezentantii
urmatoarei generatii de lautari ai familiei. Dorin cantd la
acordeon si locuieste in Donduseni, fard sid profeseze 1nsa
meseria. Marin Bunea canta la vioara, si-a facut studiile la
Conservatorul ,,G. Musicescu” din Chisindu. Muzician
consacrat, dirijor al Orchestrei de muzica populard ,,Doina
Armatei” din Chisindu, Marin Bunea este pasionat de muzica
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lautareasca veche, incercand sd puna in valoare traditiile
inaintasilor sdi. A preluat 1n repertoriul sau numeroase melodii
de la tatal si bunelul sau, dar si de la lautarii din Edinet.

Marin are trei copii, dintre care cele doua fiice studiaza
muzica: Maria face chitara clasica la Universitatea de Muzica
din Viena, iar fiica ce mai micd, loana Bunea, studiaza vioara
la Liceul de muzica ,,Ciprian Porumbescu” din Chisindu si se
pregateste sa continue, deja de pe pozitiile muzicii academice,
bogata traditie muzicala a familiei Bunea din Baraboi.
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Anexa foto
1. Formatie din Baraboi, Donduseni, anul 1957. La acordeon — Vasile
Bunea cu tatdl Colea ,,al Liubei” Bunea la trombon si mosul sau Stefan
Bunea la trompeta. Colectia autorului.
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2. Formatie din Edinet, anii 1960. La trombon — Dumitru (Michea)

Brasoveanu, la trompeta — Alexei Brudaru. Colectia Anatol Ciobanu.
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3. Formatie din Edinet, anii 1950. La vioara — Dumitru Ciobanu (Mechiu),
la trompetd — Alexei Brudaru, la acordeon — lon lvanciuc.
Colectie Anatol Ciobanu.

4. Formatie de lautari din Rediul-Mare, Donduseni, anii 1960. La trompeta
— Pechiutéd Lachi. Colectia autorului.




5, 6. Vasile Bunea la acordeon si la trombon. Colectia autorului.
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8, 9. Marin Bunea cu orchestra ,,Doina Armatei”, anul 2007.
Colectia autorului.
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ARBORELE VITEI DE LAUTARI BUNEA DIN SATUL BARABOI

I. Constantin Bunea, Baraboi Ion Macovschi
Trompeta, born around 1850-1860 born around 1850 in Edinef
II.  Vasile Stefan Ion si Liuba Ion Ion Brasoveanu
Vioari, trompeta, trombon trombon vioara vioara Edinet, vioara
III.BorisEugenia si Alexandru Nicolae Vasile, Stefan  Nicolae Alexandra Boris Dumitru Vasile
Trompeta Culcinschii trompeta  vioard, trompetd trombon, vioara trombon trombon
nl1908 nl1910 n1912
51 Eftimia
Patrascu
IV. Leonid Anatol Culcinschi n.1942Vasile Nicolae
acordeon, acordeon trombon,
trombon saxofon acordeon
V. Marin Dorin

vioara acordeon
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COLINDE DIN BUCOVINA (l)
Selectie de texte din volumul
COLINDE DIN MOLDOVA. Cercetare monografica -

autoare Lucia Cires, cu 72 de melodii transcrise de Florin
Bucescu si Viorel Birleanu, Caietele Arhivei de Folclor a
Moldovei si Bucovinei, nr. V, lasi, 1984

Dr. Constanta CRISTESCU
[consultant artistic muzicolog, Centrul Cultural ”Bucovina”-
CCPCT Suceava]

Continudm republicarea materialului cules din Bucovina si
publicat de cercetatorii Arhivei de Folclor a Moldovei si Bucovinei
in cea mai mare monografie dedicatd colindelor din Moldova,
publicata pana n prezent. Textele selectate din volumul monografic
sus-mentionat au fost culese si transcrise de folcloristii ieseni lon H.
Ciubotaru (abr. .LH.C.), Silvia Ciubotaru (abr. S.C.) si Lucia Cires
(abr. L.C.), cercetatori stiintifici la Institutul Al Philipide al
Academiei Roméane din Iasi si de etnomuzicologii ieseni Florin
Bucescu (abr. F1.B.) si Viorel Birleanu (V.B.). Gruparea lor pe
criterii tipologice tematice a fost realizatd de Lucia Cires.

Textele culese din Bucovina, selectate pentru materialul de
fata, sunt precedate de numarul din antologie si tipul tematic la care
au fost incadrate de specialist, deasemenea sunt insotite de
coordonatele arhivistice Tnchenarate. Tn felul acesta, materialul de
fata constituie nu numai un repertoriu valoros ce trebuie reactualizat
in repertoriul de colinde ce se performeaza in Ajunul Craciunului, ci
si un indrumator pentru filologii care se vor Indeletnici cu culegerea
si cercetarea textelor folclorice.

In volumul monografic, la majoritatea textelor nu au fost
publicate melodiile pe care s-au céntat la vremea culegerii,
reconstituirea acestora din memoria pasiva a satelor si reintroducerea
in repertoriul de colindat fiind o datorie a generatiilor actuale.
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Tip Vestea nasterii, VIII, 167

Nr. 183
Mg. 105, I, 33 Partestii de Jos-SV, 1972
Culeg.: L.C. Inf.: Strugaru Veronica, 15 ani

Bunaseara, frati iubiti,

Va rugdm sa va treziti,
Asta seara-i noapte sfanta,
Lui lisus Hristos se canta.
Haideti toti spre-lerusalim,
Toti cu buchete de crin.
Veniti toti, cu mic cu mare,
La aceasta sarbatoare.

De la Betleem la vale
Cine trece lin pe cale?

O fecioara preacurata

De Duhul Sfant e purtata,
De ingeri era pazita,

De losif e ocrotita.
Mergea lin si-ncetinel
Purtand pe cerescul Miel,
Mergea Maica fericita,

De Isaia povatuita

Céci a ales-0 Dumnezeu
Sa nasca pe fiul sau.

Dar pe cale-au Tnnoptat,
Nu gisea loc de culcat,
Dar in departare zarira

O scanteie de lumina.

Au ajuns acolo-ndata

Dar deodata ce sa vada?
Vite ce sufla usor

S-o coliba in ocol,

Unde pastorii dormeau,
Sa-i trezeasca nu-ndrazneau.

Pastorii In grab-au sdrit,
Loc Maicutii i-au gasit,
Maiicuta s-a bucurat,

Jos n paie s-a culcat.

O fecioara preacurata
Sade 1n iesle culcata,
Minune dumnezeiasca,
I-a venit vremea sa nasca
Si-a nascut printr-o minune
Pe Hristos, lumina lumii.
Maica-ncet s-a radicat,
Pruncusoru I-a-nfasat

Si privea in sus mereu

Si slavea pe Dumnezeu.
Atunci cerul s-a deschis
Si-n frumosul paradis,
Ingeri multi in cete zboara
Pana la lisus coboari,
leslea au Tnconjurat
Langa Fiul luminat

Si cu glas frumos canta:
Osana, Aleluia,

Iar o stea stralucitoare
Ca o raza de la soare
Ce-a trimis-o Tatal sfant
La Fiul sau pe pamant.
Trei pastori din departare
Cand vazu aceea zare
S-au pornit cu dor nespus
Sa se-nchine la lisus.
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Hai si noi, frati, sa mergem
Pén-acol’ la Betleem

Sa ne inchinam frumos

La nasterea lui Hristos.

Nasterea de la Betleem
Pe inima s-0 scriem,

Pe Maica s-avem in fata
Cum purta Fiul pe brata.

Tip Maica Domnului, ostilitatea si buniavointa pomilor si

dobitoacelor, VIII, 168C

Nr. 188

Mag. 38, I, 6-11, 7
Culeg.: LH.C. si S.C.

Stulpicani-SV, 1971
Inf.: Gaudes D. Maria, 67 ani

Maica Sant-a lui Hristos
Raticeste-n sus si-n jos
Si-s cauti-on loc sf s-
odihneasci

S1 pe Fiul Sant sa-1 nasca.

Supt on plop cu frunza deasa,

Pi iarba, Maica s-asazi,
Plopu frunza-s clatina,
Maicuta odihna nu-s afla,
/: Ca durerile-0-ndesa. :/
Suparatd, Maica Sfanta
Catra plop asa cuvanta:

- Alelei, plop ne-ndurat,
Fii de astaz blestamat

De Dumnezeu si de mine
Si de Fiul care vine,

Sa se clatine ca de furtuna

Si pe vremea cea mai buna.

Maica Sfant-a lui Hristos
Ratacesti-n sus si-n jos.
La un grajd de cai soseste,
Jos 1n iesli poposasti,

Caii rod, fac zgomot mare,
Maicuta-odihna nu are,

Dar caii-ncep a tropai

Si iepeli-a nechezi.

- Alelei, cai ne-ndurat,
Fit de astaz blastamat

De Dumnezau si de mine
Si de Fiul care vine,

Zi si noapte s mancat
Sa nu va mai saturat,
Numa-n zaua de Ispas
Si-atuncea numai un ceas.
Maica Sant-a lui Hristos
Raticeste-n sus si-n jos,

Cautand loc sa s-odihneasca

Si pe Fiul Sant sa-1 nasca.
La on grajd de boi sosasti,
Jos 1n iesli poposasti,
Boii bland la ea privesc
Si sufland mi-o incalzesc.
Bucuroasa-i maica Santa,
Catra boi asa cuvanta:

- Boulenilor iubit,
Binecuvantat sa fit

De Dumnezau si de mine
Si de fiul care vine,
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Voi la mers s-avet pas lin,
La mancare sat deplin,
Voi un ceas stat sa mancat
Si unu sa rugumat.

Pi la cantatori, tarziu,
Maica Sfanta nasti-on fiu
Si cum nasti Maica sfanta
Vin ingeri din cer si canta.

Nr. 192

Maica, trandafir la fata,

Is cuprinde pruncu-n brata,
Saruta desmierdatoari
Obr3jorii rupt din soari.
Réamai, gazda, sandtoasa
C-o cana de vin pi masa,
Langa cana pahareli

Sa cinstesc si eu din eli.

Mg. 369, I, 29
Culeg.: V.B. si FL.B.

Probota-SV, 1976
Inf.: Simileac |. Maria, 61 ani

Ci, Bunasara si-i frumos
Se naste lisus Hristos
Ci, - Nu stiu, Doamne, ce sa
fac,
Ce sa fac, unde sa nasc?
Ci, - Du-te la Mosu Créaciun
Ca el este mai batran
Ci, Si el te-a invata,
Si-ndata te-i usura.
Ci, - Mos Craciun, ci te-as
ruga:
Invati-ma dumneata
Ci, Uite, ceasu c-o venit

Ca sa nasc acest pruncut.

Ci, - Du-te-n grajdiu cailor
Ori n ieslea boilor.
Ci, Maica Santa sa lua,
Tn grajdiu cailor intra,
Ci, Caii cand o samta,
Din copite ca zvarlea

Ci, S1 pi nari ci foraieu,
Ferale ca zuraieu.

Ci, /: Maica Sfanta-asa zicea: :/
- Fi-u-at, cai di mini menit

Nu de min-de Dumnezau

/: $1 de-acest Pruncut a
meu, :/

Mersu sa va fie-n fuga,

Hrana sa nu va ajunga

Numa-n zaua de Ispas

Sat s-avet numai un ceas.

Si de-acolo sa lua,

Tn grajdiu boilor intra,
Ci, S-0 pus Maica pe fan
uscat

Pe Hristos ca mi-1 nastea,
Ci, Boii bine rugumau

S1 pi nari ci aburau
/2 $1 pi Maici ni-oncilza. :/
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Tipul Botezul, V111, 173

Nr. 194

Mg. 236, I, a Vatra Moldovitei-SV, 1976
Culeg.: L.B. si L.C. Inf.: Popescu Gh. Dafina, 36 ani s.a.

/: La marginea raului, :/

: Tn apa lordanului, :/

: Vedet lucruri minunate :/
: De toti sfintii laudate. :/

: Astazi Hristos in Iordan :/
: Se boteaza de loan, :/

: Astazi si Sfantu Ioan :/

: Intra-n apa lui lordan, :/

: Dar loan nu cuteza :/

: Pe Hristos a-l boteza. :/

: Glas din ceruri se-auzea: :/
- Acesta-i Fiul meu iubit,
Acesta voi sa-1 ascultat

/: Pacatul sa vi-1 spalat. :/

/: Colinduta nu-i mai multa
Sa trdiasca cei ce-asculta.

/: Stresina de busuioc :/

/: Ramai, gazda, cu noroc. :/

S~ T TS S T e e

~
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'VALOROASE DOCUMENTE DE CULTURA
ROMANEASCA DIN TRANSNISTRIA INTERBELICA

Dr. Svetlana BADRAJAN
[Conferentiar univ., Academia de Muzica, Teatru
si Arte Plastice - Republica Moldova]

Preocuparile folcloristice in spatiul geografic dintre Prut
si Nistru, inclusiv teritoriul transnistrean contemporan, au o
istorie aparte, determinatd in mare parte de contextul
geopolitic. Incerciri de a finregistra creatii populare ale
romanilor transnistrieni s-au facut inca in sec. XIX, chiar daca
conditiile erau nefavorabile, ne referim la regimul tarist rus.
Primul text folcloric romanesc notat din Transnistria dateaza
cu anul 1848 si reprezintd ,,un fragment de colindd populara
(,,In susul hatei casei/ N-ai vazut tot luni si soare, / Siela nu-i
lund si soare, / Da-s doi batrani”), inclusd de cercetatorul L.
Smerecinski 1n informatiile sale geografice si etnografice
despre partea de sud a judetului Balta <...> si ramase in
manuscris (se pastreaza in Arhivele Societatii geografice din
Sanct-Petersburg)™.

O abordare aprofundata, stiintificd a creatiei populare a
romanilor moldoveni din stanga Nistrului a fost realizatda de
catre Teodor Burada. El primul, la sfarsitul sec. XIX, a
inregistrat pe teren informatii detaliate si autentice despre

! Lucrarea a fost comunicati in cadrul Simpozionului international
,Educatie si marturisire”, 13-16 noiembrie 2017, Cluj Napoca,
Universitatea Babes-Bolyai — Facultatea de Teologie Ortodoxa, sub titlul: O
colectie de folclor valoroasa pentru cercetare si interpretare: Colinde din
Transnistria, de Constantin A. lonescu
% Nicolae Baiesu, Observatii privind cultura populara a romanilor de la est
de Nistru, de Bug, din nordul Caucazului, p.105, in: Academos, nr. 2(13),
iunie 2009, pp.104-112.
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modul de trai, traditiile populare, folclorul din satele romanesti
de la est de Nistru.

La Transnistria se referd doud studii ale acestui neobosit
etnograf si folclorist - O calatorie in satele moldovenesti din
gubernia Kerson (Rusia) si O calatorie la romdnii din
gubernia Kamenitz-Podolsk (Rusia). T. Burada subliniaza
originalitatea folclorului in satele cercetate si mai ales constata
ca productiile folclorice erau la fel in zonele investigate de el
ca si in alte provincii romanesti®. El relata despre practicarea
acelorasi traditii la sarbatorile de iarna: la Craciun — colinda cu
Florile dalbe, cu Ler Doamne, la Anul Nou — Plugusorul. Este
interesant un caz curios descris de catre cercetator: ,,Multe din
cantecele si povestile spuse de locuitorul Pusca si femeia lui
Ion Pojar din satul lasca [aflat intre or. Odesa si r. Nistru]
aveau asa de mare potrivire cu cantecele noastre, incat m-a pus
in mirare si intrebandu-i daca nu cumva au fost vreo data pe la
noi prin tara, mi-au raspuns cd ei niciodata n-au trecut macar
Nistru in Basarabia, dar ca asa le-au auzit si ei de la parintii lor
cantandu-se si povestindu-se’™.

In primele doud decenii ale sec. XX interesul pentru
cercetarile stiintifice ale culturii traditionale din zona
transnistreand se manifesta destul de slab. Putem mentiona
doar cateva studii ce fin de acei ani: Onisifor Ghibu,
Desteptarea moldovenilor de peste Nistru (Chiginau, 1917);
Nicolae lorga, Romanii de peste Nistru (Bucuresti, 1918);
Stefan Ciobanu, Romanii de peste Nistru (Chisinau, 1922) s.a.

Despre folclorul si stiinta referitoare la creatiile populare
ale romanilor din RASS Moldoveneasca (1924-1940) scrie
Vasile Netea in lucarea Transnistria (Bucuresti, 1941): ,,Nimic
nu-i desparte de noi — totul ii apropie. Constiinta, simtamintele,
graiul, indeletnicirile, obiceiurile, folclorul, bucuriile si

 Arta muzicald din Republica Moldova. Istorie si modernitate, editura
Grafema Libris, Chisinau, 2009, p.48.
*N. Baiesu, Observatii privind cultura populard a romdnilor ..., p.106.
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tristetile sant la fel ca ale noastre, ale romanilor de
pretutindeni. Inlocuiti conceptul de moldovean — la care ei, si
din cauza propagandei facute, tin aga de mult — prin conceptul
de roman si indatd nu va mai exista intre transnistrieni si
oricare alt roman nici macar umbra unei deosebiri™.

De asemenea V. Netea, de origine ardelean, facand
cunostintd cu folclorul din Transnistria, constata existenta la
romanii transnistrieni de pana la 1917 si la cei din alte regiuni,
a acelorasi colinde cu lisus ,,mititel si-nfasatel”, steaua ,,ca o
taind mare”, Maica Domnului, care-si deplange fiul rastignit,
obiceiul De-a sdmdnta in dimineata primei zile a anului s. a.°

In perioada celui de al doilea razboi mondial, cAnd acest
spatiu a fost reunit cu Tara, se produc importante realizari in
diferite domenii ale vietii sociale si culturale. In Basarabia si
zona Transnistriei pentru studierea folclorului muzical, crearea
metodei si formularea principiilor fundamentale de cercetare,
un rol primordial I-au avut studiile stiintifice ale lui B. Bartok,
G. Breazul, C. Briiloiu. Ia amploare cercetarea monografica a
diferitor localitati. Sunt cunoscute echipele sociologice sub
conducerea lui P. Stefanuca (1906-1941), Gh. Madan s.a., in
colaborare cu Dm. Gusti din Bucuresti. Un aport in
promovarea ideii unei cercetari serioase a folclorului muzical
au avut-o diferite publicatii periodice, precum: ziarul Cuvint
moldovenesc, revista de muzica, arta populara si folclor Tudor
Pamfile, revistele Cuget moldovenesc si Viata Basarabiei.
Valoroase sunt colectiile de folclor muzical realizate de E.
Lebedeva, C. Neniu, T. Galusca-Crasmaru s.a. Pentru
Basarabia, inclusiv Transnistria, este etapa acumularii
experientel si trasarii directiilor fundamentale de cercetare
stiintifica a folclorului si de elaborare a sistemului
metodologic.

®N. Baiesu, Observatii privind cultura populard a romdnilor ..., p.108.
® N. Baiesu, Observatii privind cultura populard a romdnilor ..., p.108
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Incepand cu anul 1942, desi in conditii grele de razboi,
in Transnistria au loc cateva investigatii de teren
interdisciplinare, inclusiv inregistrari de folclor muzical. La
acestea au participat cercetatori precum: C. Brailoiu, O. Barlea,
An. Golopentia, N. Smochina, C.A. ITonescu, Gh. Pavelescu, T.
Galusca s. a. Prima iesire pe teren a avut loc in ianuarie 1942.
Ideea cercetarii a apartinut guvernatorului Transnistriei, G.
Alexianu. Organizatorul nemijlocit al muncii pe teren a fost T.
Herseni.

A doua investigatie de teren, cu un numar de participanti
cu mult mai mare si pentru o perioada de timp mai indelungata
(aproape trei ani), a fost efectuata in anii 1942-1944 la est de
Bug de catre Institutul Central de Statisticd din Bucuresti. A
fost una dintre cele mai interesante si valoroase cercetari etno-
sociologice si folcloristice din perioada celui de-al doilea
razboi mondial. Informatiile obtinute au o deosebita
importanta privind viata, munca, traditiile, spiritualitatea
romanilor din acest spatiu geografic. Investigatiile s-au
efectuat in spatele frontului germano-sovietic, in conditii
deosebit de grele. Atunci au fost studiate si sate romanesti pe
care le-a vizitat T. Burada la inceputul anilor 1880.

Investigatiile de teren aveau ca scop inregistrarea fiecarei
familii de romani bastinasi, culegerea creatiilor folclorice,
intocmirea unor monografii ale localitatilor s. a. Materialele
inregistrate erau importante si prin faptul ca pana in 1941, ca
de altfel ulterior pe tot parcursul regimului sovietic, erau
interzise orice fel de obiceiuri cu caracter religios, inclusiv din
cadrul sarbatorilor de iarna, dar si In mare parte jocurile cu
madsti, iar in unele localitati orice fel de colindat. Acest lucru
punea in pericol pastrarea traditiei, chiar dacd se incerca
interpretarea pe ascuns a creatiilor, ceea ce remarca si
cercetatorii.

O muncd deosebitd a efectuat in timpul unei investigatii
de teren din iulie-august 1943 etnomuzicologul Constantin A.
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lonescu, care avea functia de a conduce echipele de cercetatori
din centrul Transnistriei pana la Tiraspol, Tn timp ce
Constantin Brailoiu urma sa realizeze documentarea in nordul
regiunii. Constantin A. lonescu a cercetat 10 localitati din
stanga Nistrului: Harjau, Caterinova, Ghiderim, Tozuleni,
Plopi, Brosteni, Tincau, Jura, Dudau (azi in r. Rabnita si
Dubisari) si or. Tiraspol’. El constatd in teren cd influenta
ruso-ucraineana afectase specificul romanesc. Dintre creatiile
folclorice, doar colinda rezistase in ,,straifundul de constiinta”
al romanilor transnistrieni, nealterata de influente exterioare.

Intors la Bucuresti, Constantin. A. lonescu a intocmit
colectia Colinde din Transnistria, insotita de un amplu studiu
introductiv al autorului despre colinde, abordate din
perspectiva muzicala, literara, filologica, sociologica, istorica,
psihologica, filosofica si o prefatd de Traian Herseni. Lucrarea
a fost culeasa la editura din Sibiu. Dar a intervenit cenzura de
dupa 23 august 1944 si s-a ordonat ca volumul sa apara cu
titlul Colinde, fiind omise toate referintele la Transnistria. Au
fost eliminate Prefata lui Tr. Herseni, studiul introductiv al lui
C. A. lonescu, toate datele despre informatori. Tn acest format
culegerea a vazut lumina tiparului la sfarsitul lui decembrie
1944. l-au lasat autorului doar 100 de exemplare, pe care
acesta le-a dat unor muzicieni, sociologi, oameni de culturd din
Romania. La cererea autoritatilor, exemplarele ramase in
depozitul editurii Astraau fost arse, desi erau indeplinite
indicatiile cenzurii.

Cu toate omisiunile restabilite, cu Prefata lui Tr.
Herseni, Cuvant Tnainte, un nou Studiu introductiv de C. A.
lonescu, Postfata de C. Mohanu, colectia Colinde din
Transnistria a fost reeditatd la Chisindu abia peste 50 de ani, in
1994, inaintea mortii autorului ei. Colectia cuprinde 63 de

" Mihai Popescu, Culegerea ,,Colinde din Transnistria” de Constantin A.
lonescu, p.158, in: Muzica, nr.2, 1995, pp. 158-159.
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colinde propriu-zise profane si cu interventii textuale
religioase, dintre acestea doud sunt publicate cu variante, 14
cantece de stea cu unul in doua variante, in total 80 de creatii,
un glosar, figsele informatorilor, indicele localitatilor de unde s-
au nregistrat colindele.

Aceastd colectie este un document indubitabil al
spiritualitatii romanesti in partea stanga a Nistrului. Constantin
Mohanu, autorul Postfetei la cea de-a doua editie a Colindelor
din Transnistria, enumera in acest sens cateva argumente de
naturd filologica: lexicul latin, onomastica moldoveneasca
vehiculata in colinde, inrudirea tematica a acestora cu lucrarile
de gen din alte zone roméanesti; existenta unor motive stravechi
cu substrat geto-dacic s.a.

Creatiile muzicale din colectie sunt valoroase ca material
didactic in procesul de instruire la diferite nivele de invatamant
de la cel primar pana la universitar, atit cu instruire generala,
cat si artistica-muzicald. Astfel, la nivelul scolii primare, in
cadrul cercurilor folclorice, dar si orelor de educatie muzicala
sunt invatate si interpretate diferite colinde, inclusiv céntece de
stea, iar colectia Colinde din Transnistria este o sursad
important de inspiratie, contribuindu-se astfel la educatia
spirituald a copiilor.

Fiind conducatorul unui cerc de muzica pentru elevii din
clasele I-1V de la liceul Prometeu-Prim Junior din Chisinau, pe
langa diferite genuri de muzica cu care Ti familiarizez pe copii,
ei afla si despre obiceiurile si traditiile populare, neaparat
invata cantece folclorice, inclusiv colinde si cantece de stea, pe
care le interpreteazd cu o deosebitd placere, mai ales ca 1n
programul scolar au obiectul Religia, iar in curtea scolii este o
bisericutd unde copiii merg cu diferite ocazii. Importanta in
cunoasterea si promovarea colindelor este si participarea
membrilor cercului de muzicd in concursul municipal al
sarbatorilor de iarna Sa traiti, sa-nfloriti Cu un repertoriu
corespunzator cerintelor, printre care si colinde din colectia
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Colinde din Transnistria. Si chiar daca astazi, cu regret, nu
vom mai putea urmari tabloul descris de C. A. Ionescu: ,,Cand
copilul de tara din vremurile de demult, in caimasa lunga, sedea
intr-un colt al patului, intre perne, si asculta cum cantau
colindatorii cd Dumnezeu cu Sfintii Sai au coborat din ceruri si
s-au asezat la masa cu parintii lui, el, dupa o zi, doud nu mai
inceteazd cu Intrebdrile. Numai mama, 1n dragostea ei
nemasuratd ii confirma cad Dumnezeu cu Sfintii sai au coborat
din ceruri si stau la masa. Mama, cu vorba ei calda si dulce 1i
descrie tot ce au cantat colindatorii. Copilul este transportat
ntr-o lume de vis, din care nu mai iese nici cdnd mama i-a pus
traistuta dupa umar si l-a trimis sa colinde la vecinii apropiati;
nu iese din acest vis nici mai tarziu cand umbla cu steaua in tot
satul cu alti béie!:i”g. Totusi ne bucurdm cand acesti copii
crescuti 1n fata calculatorului, cantd din tot sufletul minunatele
colinde cu Lerul ler sau Daler Doamne.

La fel se procedeaza si in alte institutii de invatamant
preuniversitar, dar si universitar. Subliniem aportul
ansamblurilor folclorice din cadrul institutiilor de invatdmant
universitar  sau  diferitor organizatii in valorificarea
repertoriului de colinde. Ca exemplu numim ansamblul
Talancuta al Uniunii Muzicienilor din R.Moldova, unde
activeazd surorile Osoianu — inima acestui ansamblu, sau
formatia Cregufa de iedera de la Universitatea de Stat din
R.Moldova, conducator fiind interpreta de muzica populard
Maria Iliut. Mentionam ca Surorile Osoianu au editat si un CD
cu genericul Colinde din Transnistria.

La Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice din
Chisinau colindele din colectia lui C. A. Ionescu au 0 abordare
plurivalentd, ma refer la aspectele didactic, stiintific si

& Constantin A lonescu, Colinde din Transnistria, Editura Stiinta, Chisinu,
1994, p.58.
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interpretativ. Sub aspect didactic, evident ele sunt folosite in
cadrul cursului Folclor muzical, Tn special la temele:
Morfologie —  versificatie, sisteme ritmice, sonore,
arhitectonice, si Fenomenul colindatului, inclusiv cu
interpretarea acestora.

Studentii de la specialitatea Canto popular studiaza si
executa colindele si la disciplinele Ritualuri populare, Istoria
artei interpretative vocale populare. Spre exemplu, in anul
universitar curent (2016-2017) absolventii de la Canto
popular, pentru examenul de licenta la Ritualuri populare, au
montat un spectacol inspirat din traditiile si obiceiurile de
iarnd, executdnd si trei creatii din colectia Colinde din
Transnistria (nr.1, 53 si 68 A), dintre care una este, dupa cum
indica Constantin A. Ionescu, pe melodie de cantec de stea (68
A). De asemenea conform programului de studii la specialitate,
el trebuie sa invete particularitatile de interpretare a colindelor
si sd prezinte la examenele de curs diferite modele, incluziv
cantece de stea, iar colectia Colinde din Transnistria este o
sursd importantd in acest scop.

La nivel de cercetare materialul muzical din colectie a
stat la baza unor studii stiintifice, precum teze de curs la
Muzicologie. Dintre titluri numim: Culegerea ,,Colinde din
Transnistria” de Constantin A. lonescu s§i valorea ei in
contextul etnocultural actual, autoare Diana Valuta, 2004;
Colinda religioasa — Maria Jardan, 2008; tezd de licenta
Aspecte ale interpretarii  creatiilor vocale rituale in
contemporaneitate, autoare Alina Ureche, 2011 s.a.

Studiul introductiv poate servi ca suport metodologic
pentru diferite cercetdri etnomuzicologice. C. A. Ionescu
explicd intregul proces de culegere si transcriere a colindelor,
elaboreazd principii de analizd muzicald, insotite de tabele
statistice complexe, ce cuprind clasificarea materialului
muzical dupd ambitus, glasuri/ehuri, cadente finale, ritm,
accente, mod, forma arhitectonica, propune definitii etc. Nu
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trece cu vederea reflectarea diferitor elemente ale melodiei
precum ornamentarea, a elementelor lexicale ce apar in timpul
cantarii, a raportului dintre vers si melodie, aspect important
pentru intelegerea procesului de creatie in folclor. In acest sens
o atentie aparte este acordata arhitectonicii, indicandu-se in
fiecare melodie schema formei, respectiv randurile melodice si
elementele constitutive ce reflectd continutul poetic si structura
versului.

C. A. Ionescu face distinctie sub aspect melodic intre
colinda si cantecul de stea, argumentand diferenta dintre aceste
doua categorii, reiesind din cercetarile realizate si materialul
muzical Inregistrat. Definitiile propuse sunt actuale si in
prezent: ,,colinda este o melodie cu text, alcatuitd din una sau
mai multe propozitii muzicale, dintre care, pe una sau chiar
doud propozitii muzicale se cantd Refrenul. Refrenul este
caracteristic pentru colinda,” si ,,Cantecul de stea este o
melodie cu text de forma strofica alcatuitd din doua, trei sau
patru  propozitii muzicale, corespunzatoare versurilor
respective ale strofei. Cantecul de stea nu are refren”™. Si astizi
se discutd de catre specialisti notiunile de colinda laica, colinda
religioasd, cantec de stea si obiectul pe care il definesc. De
aceia, probabil, ca termen de circulatie generald pentru toate
tipurile de creatii din aceasta specie folclorica ramane colinda.

Constantin A. Ionescu subliniazd originea cultd sau
semicultd a textelor cantecelor de stea, mentionand contributia
spiritualitdtii ortodoxe ,,puternica impresie pe care a exercitat-0
asupra sufletului popular invatatura Bisericii ortodoxe™?.
Aceeasi origine carturareasca o indicd si alti cercetatori: ,,Daca
textele de colinde profane erau atat de puternic inradacinate in
practica de veacuri a oamenilor, desigur cd cele religioase au
parcurs multe secole de gestatie fiind necesara o mai profunda

% C. A lonescu, Colinde ..., p.15.
°°C. A. lonescu, Colinde ..., p.15.
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cunoastere mentald si efectivd a dogmei crestine, obtinuta in
urma raspandirii cartilor sfinte, a manuscriselor si brosurilor
religioase sau apocrife (...)"*"

Interes stiintific prezintd compatimentul consacrat
ritmului, care contine teoretizari asupra fenomenului. Chiar
dacd autorul analizeaza structura ritmicd in baza sistemului
distributiv occidental, totusi el scoate in prim plan formula
ritmicd, fundamentald 1n organizarea ritmului in muzica
folclorica, deoarece in folclor nu masura, ci formula constituie
realitatea ritmica.

Pentru transcrierea melodiilor C. A. lonescu a aplicat o
metoda ce reflectd specificul creatiilor si conceptiile timpului
respectiv  asupra fenomenului: notatia ,orientald si
occidentald”. Totodatd el alege la transcrierea melodiilor
transpozitia lor in sistemele cu finalele do, re si mi, n scopul
de a facilita citirea acestora. Problema alegerii inaltimii la care
sda fie notate melodiile este actuald, cu toate cd majoritatea
etnomuzicologilor noteazi in sistemul propus de B. Bartok. In
notarea textului poetic el reuseste sa redea graiul local.
,Marele merit al colindelor din aceastd colectie este
conservarea limbii roménesti vechi”*? — scrie cu modestie
autorul.

In concluzie subliniem valoarea indiscutabild a colectiei
Colinde din Transnistria, exprimata si in gandurile autorului
de la finele studiului introductiv: ,,... o filosofie romaneasca
fundamentatd pe céantecul poporan, asa cum a conceput-0
marele ganditor Lucian Blaga, pornind de la doina, va trebuie
sa tina si de colinda, care o precede In timp si o structureaza™*®,

! Emilia Comisel, Colindele religioase (Incercare de tipologie literard-
muzicala), p.130, In: Imagini si permanente in etnologia romdneascd,
editura Stiinta, Chisinau, 1992, pp.129-139.
2.C. A. lonescu, Colinde ..., p.44.
B3.C. A. lonescu, Colinde ..., p.59.
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Abordarea pluridimensionald a colindelor incluse in
colectie, ne referim la analiza structurii melodice, continutului
poetic, in special mentionam tratarea acestora in context
istoric, indica spre atitudinea profesionista si responsabila a
autorului si deschide perspective pentru noi studii, cum ar fi
investigarea localitatilor cercetate de etnomuzicologul
Constantin A. Ionescu si realizarea unei analize comparate a
materialelor. In acest sens pot fi utilizate si colindele,
inregistrate in Transnistria, ce se pastreaza in Arhiva de folclor
a Academiei de Muzicd, Teatru si Arte Plastice din Chisinau,
cea mai bogatda arhiva de folclor muzical din R.Moldova cu
inregistrari realizate din anul 1964 pana in prezent.
Deasemenea creatiile din colectia Colinde din Transnistria vor
ramane mereu o sursd de inspiratie pentru interpretii de muzica
populard si pentru educarea tinerei generatii in spiritul
traditional romanesc.
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RECENZIE
Alexandru Voevidca, Folclor muzical din Bucovina,
volumul |, Repertoriul ritual-ceremonial vocal,
Suceava, Editura Lidana, 2015, 300p.

Dr. Madalina RUCSANDA
[Prof. univ., Universitatea Transilvania din Brasov-
Facultatea de Muzica]

In ultimii ani asistim la preocupari diverse pentru
tezaurizarea editoriald a patrimoniului documentar existent,
pentru a compensa poate, prin acest mod, rastimpul de uitare si
de neglijentd. Fiecare actiune este valoroasa, Incercand sa
reliefeze specificul etnic pldsmuit in timp, asupra cdruia si-au
pus amprenta numeroase generatii. Specialistii care se ocupa
de conservarea, relevarea si asezarea acestei avutii nepretuite
la temelia edificiului spiritualitatii nationale si-1 asuma ca pe o
zestre nepretuita.

Alexandru Voevidca (1862-1931), de profesie invatator,
este cunoscut ca un valoros culegator de folclor din zona
Bucovinei dar si ca un important folclorist, compozitor de
muzica de teatru sau muzica corala, autor de lucrari didactice®
(“Manual metodic pentru predarea cantului in scoalele
primare. Partea /”; “Predarea cantecului dupa auz”, 1923).
Desi a fost considerat ,,primul cercetator obiectiv al cantecului
popular din Bucovina™, el continui activitatea inceputi de
Carol Miculi si Simion Florea Marian de culegere, acumulare,

* publicat preliminar, cu acordul autoarei, in Cronica muzicala online/26
decembrie: http://www.cimec.ro/Muzica/Cronici/MRucsandal.html
! Datcu, lordan. Dictionarul etnologilor romdni, vol. |1, Bucuresti, Editura
Saeculum 1.0., 1998, p.276.
2 Rusu, Liviu. Pentru culegatorul de cdntece, Alexandru Voevidca, n:
Junimea Literara, Cernauti, an XXII, nr. 709, iul-sept. 1933, p.194.
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tezaurizare si restituire a folclorului bucovinean, timp de
aproximativ doua decenii, intre anii 1907-1924.

Legatura lui Voevidca cu folclorul se explicd prin
traditia lautareasca din familie prin bunicul sau Grigore
Voevidca, dar si prin indemanarea cu care canta la vioara
melodii folclorice. Cu toate acestea, cel care I-a determinat sa
isi Tnceapa activitatea de culegere a folclorului zonal a fost
Mathias Friedwagner, profesor universitar la catedra de limbi
romanice din Cernauti. El a dorit sa publice o culegere
completa si pentru acest lucru a apelat la mai multi specialisti,
printre care era Voevidca si pe care il cunostea ca find ,,un
foarte capabil muzician practic, cu ureche find si cu mare
iscusintd pentru asemenea misiune™, dar si un fin cunoscitor
al vietii oamenilor de la tard si al psihologiei acestora, calitate
care constituia o conditie esentiald pentru reusita culegerilor
folclorice pe teren®.

Primul volum 1in care, din materialul cules de Voevidca
au fost selectate pe criterii tematice si apoi publicate un numar
de 384 de melodii cu text, a fost Ruménische Volkslieder aus
der Bukowina (Cantece populare romanesti din Bucovina),
volum semnat de Mathias Friedwagner. Din pacate, Voevidca
nu a fost mentionat de Friedwagner ca si coautor; numele lui a
fost notat insa sub fiecare melodie tiparita.

O alta carte care a vazut lumina tiparului a fost publicata
de Societatea culturald ,,Academia populard” din Cernduti si s-
a intitulat ,,17 colinde, cantece de stea si urdri de Anul Nou”,
notate de A. Voevidca.

Un al treilea volum in care au fost selectate melodii din
genurile doinei si cantecului propriu-zis a aparut in 1990 la

3

Idem
4 Bucescu, Florin. Alexandru Voevidca, in: Ghidul iubitorilor de folclor,
nr.2, Suceava, Editura Lidana, 2012, p. 49.
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Editura Muzicald, intr-0 editie ngrijitd de Vasile Nicolescu si
Cristina Radulescu-Pascu. Notatiile muzicale originale au fost
revizuite de Tngrijitori, fiind transpuse n sistemul ethomuzico-
logic de transcriere melodica relativa, nemensurald, adaptata
sistemelor ritmice specifice folclorului romanesc®.

Tn acest context, publicarea la Editura Lidana din
Suceava 1in 2015 a unui prim volum intitulat ,,Repertoriul
ritual-ceremonial vocal” ce face parte dintr-un proiect
monografic amplu denumit generic ,,Alexandru Voevidca -
Folclor muzical din Bucovina”, constituie o restituire, o veriga
importantd in cunoasterea si popularizarea creatiei folclorice
bucovinene si de ce nu si un act moral fatd de folcloristul
roman, care si-a dorit mereu ca melodiile culese de el sa vada
lumina tiparului sub semndtura lui ca autor. Aceastd serie
ampld va cuprinde in mai multe volume ,,cel mai mare fond
documentar ce conserva documente ale culturii folclorice din
ultimii ani, ai Bucovinei istorice”, un tezaur adanc ingropat in
colbul arhivelor, care este scos acum la lumina. Acest fond
documentar valoros al harnicului invatator Alexandru
Voevidca, conservat in prezent de Biblioteca Nationald a
Romaniei, cuprinde aproximativ 3700 de melodii din satele
Bucovinei, grupate dupd criteriul genuistic in mai multe
dosare.

Prezentul volum editat sub Tingrijirea doamnei Dr.
Constanta Cristescu, un pasionat om de cultura si un
remarcabil muzicolog cu vocatie si pasiune de folclorist si
documentarist, reprezintd un castig incontestabil in vederea
realizarii unei necesare si foarte asteptate editii stiintifice
complete a materialelor folclorice culese de Alexandru
Voevidca.

Volumul, reprezentat cuprinzdtor si competent, in toatd
originalitatea si diversitatea lui zonald, prin melodii culese

S Voevidca, Alexandru. Folclor muzical din Bucovina, volumul I,

Repertoriul ritual-ceremonial vocal, Suceava, Editura Lidana, 2015.
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intre 1907-1916, din mai multe localitati din Bucovina este
structurat 1n trei sectiuni:

Un amplu si minutios studiu introductiv Tn care sunt prezentate
informatii despre structura volumului, consideratii asupra
notatiei muzicale, despre problemele de metodologie si
criteriile folosite pentru realizarea clasificarii tipologice
precum si prezentarea tipurilor melodice in colinde, cantecul
ritual-ceremonial de catanie, in bocet si in cantecul ritual de
nunta.

In partea a doua cuprinde corpusul de melodii cu textele
poetice aferente, in total 158 de cantece ordonate tipologic;
Ultima parte, cuprinde o anexd cu melodii din repertoriul
instrumental ritual (2 exemple) si din obiceiurile de colindat
ale mascatilor (2 exemple), reprezentate in fondul Voevidca
prin melodii unice, precum si indicele localitatilor de culegere
corelat cu anul si numarul din antologie al cantecului.

Notele volumului indicd sursele documentare, contin
descrierea manuscriselor lui Alexandru Voevidca, ofera repere
cronologice si spatiale si permit reconstituirea modului de
lucru, a tehnicii de transcriere folosita precum si atitudinea fata
de faptul folcloric autentic.

Voevidca noteazd doar prima strofa melodica a
cantecului, un minus al transcrierii fiind absenta notarii
variatiilor din strofele urmatoare, dar justificat insd prin faptul
ca in acea perioada, culegatorul de folclor nu dispunea de o
tehnica de notare etnomuzicologica.

Clasificarea definitd ca fiind ,,0 unealtd eficace pentru
orientarea in material® s-a facut pe baza metodei de tipologie
melodica generala, elaboratd de doud reprezentante de seama
ale etnomuzicologiei romanesti, [lona Szenik si Lucia Istoc, al
carei criteriu de prim ordin este profilul melodic general,
continuat prin alte criterii treptat subordonate, conform
diferitelor modele de profil. Respectand crezul compozitorului
Bela Bartok ca fiecare material este demn de propria sa
clasificare, criteriile folosite in structurarea materialului din
colectia Voevidca nu au fost preluate mecanic, ci au fost

6 Haplea, Doina, Haplea, loan, Ciubotaru, loan, H. Folclor muzical din
Tinutul Neamtului, Cluj Napoca, Editura Arpeggione, 2008, p.XXX.
155



adaptate diferentiat, in functie de materialul existent (de
exemplu, in cazul céntecului de nuntd s-a folosit tipologia
cantecului de nunta din Transilvania realizatd de Lucia Istoc si
Elena Hlinca Drigan’).

Valoarea deosebitd a lucrarii constd in faptul ca
materialul folcloric cu care opereaza autorul este rezultatul
unor cercetdri directe de teren, ceea ce asigurd nu numai
exactitatea si ineditul informatiei dar si temeinicia interpretarii.
Partiturile respecta notatia muzicald a invatatorului sucevean,
demonstrand asa cum s-a afirmat deja, ,,un nivel muzical foarte
ridicat” (p.38), in conditiile in care Voevidca nu a folosit
niciodata fonograful, preferand sa noteze cantecele pe loc,
dupa auz, chiar daca unele aveau un anumit grad de dificultate.

O problema esentiald a unei colectii este cea a
transcrierii, care, asa cum afirma Gheorghe Petrescu, este una
dintre cele mai anevoioase si incarcate de responsabilitate.
Lecturand antologia de cantece am incercat sa stabilesc
legdturi intre imaginea vizuald si sensul sonor si sd ma
transpun in timp la inceputul secolului XX si sa aud muzica
despre care se vorbeste, dar care nu se mai aude si care va
trebui redescoperitd si readusa la nivelul la care a fost ridicata,
candva, de taranul roman.

Ca multe alte exemple de personalitati, Alexandru
Voevidca a fost prea putin cunoscut in timpul vietii ca
folclorist dar, dupa publicarea integrald a operei sale, va putea
fi apreciatd la adevarata valoare contributia sa In domeniul
etnomuzicologiei.

Prin tiparirea volumului Folclor muzical din Bucovina s-
a conferit o dimensiune temporald nelimitata nestematelor din
tezaurul spiritual al colectiei Voevidca, fiind in egald masura
un act de restitutio, dar si un document istoric important.

Asteptam cu interes si aparitia celorlalte volume.

! Istoc, Lucia, Dragan, Elena Hlinca. Tipuri melodice ale cantecelor de
nuntd din Transilvania, in: Anuarul Arhivei de Folclor, XV-XVII (1994-
1996), Cluj Napoca, Editura Academiei Romane, p. 633-688.
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'"ALEXANDRU VOEVIDCA - FOLCLOR MUZICAL DIN
BUCOVINA

Dr. Vasile VASILE
[Muzicolog, prof. univ., membru al Uniunii Compozitorilor
si Muzicologilor din Romania, Bucuresti]

Se contureaza in ultima vreme cu tot mai multd
pregnantd, cateva directii de abordare a muzicii roménesti,
in functie de specificul si de evolutia ei istorica:
etnomuzicologie, muzicologie propriu-zisa, bizantinologie
muzicald (muzica facand parte din trunchiul mare al
bizantinologiei, alaturi de alte discipline surori: istorie,
liturgica, arhitecturd, picturd, literaturd s. a. m. d.), muzica de
divertisment etc. muzicologia, la randul ei, diversificandu-se:
istoriografie, lexicografie, stilisticd, estetica, monografii s. a.
m. d.

Daca pana in prezent beneficiem de o tratare globala a
evolutiei acestora in cele noud volume ale academicianului
Octavian Lazar Cosma’ si daca muzicologia generala poate
apela la acest |nd|spensabll instrument de specialitate, la care
se pot adauga si alte sinteze, printre ele numarandu-se si forma
sintetica, privita din perspectiva reflectdrii europene a muzicii
romanesti, realizatd printr-un pr01ect initiat recent si sustlnut
de Uniunea Compozitorilor si care-si asteapta iesirea la pubhc
dar si unele lucrari cuprlnzand date esentiale despre evolutia
muzicii romanesti, sau cu caracter monografic, chiar si evolutia

1

preluat din: http://www.ucmr.org.ro/Texte/RV-8-2016-integral.pdf
Revista Muzica nr.8/2016, p. 49-79, cu acordul autorului.

Z Cosma Octavian Lazir - Hronicul muzicii romdnesti, Bucuresti, Editura
muzicald, vol. | - 1973, 1l - 1974, 11l - 1975, IV - 1976, V -- 1983, VI -
1984, VII - 1986, VIII — 1988, IX — 1991.

® Vasile, Vasile - Evolutia muzicii romdnesti in context european, lucrare
n curs de publicare la Editura Muzicala.
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muzicii bizantine dispunand de o lucrare sintetica® ce se cere
dezvoltatd si adusa la zi cu convertirea unor date din cartile
dedicate unor figuri (Filothei sin Agai Jipei, Ghelasie
Basarabeanu, Petre Efesiu, Dionisie Fotino etc.), nu dispunem
pand in prezent de o sintezd similard pentru domeniul
etnomuzicologic, in pofida faptului ca de la Dimitrie Cantemir
pana in zilele noastre au fost publicate numeroase aprecieri,
generatoare ale unor incercari de tipul celor semnate de
Gheorghe Ciobanu®, lordan Datcu® etc.

Unele lucrari ale filologilor care au tratat folcloristica in
mod global, incluzand si problematica muzicald a creatiei
populare au avut de intdmpinat clarificarile de care dispuneau
doar ethomuzicologii.

Pentru o mare autoritate a istoriei cercetarii folclorului -
Ovidiu Birlea - si pentru o lucrare de prestigiu consacrata
istoriei folcloristicii romanesti Voievidca intrd doar in
categoria unor ,invatitori dotati muzical”’ si noroc de
prezentarea ampld in aceeasi carte, a lui Matthias Friedwagner,
pentru cd asa da din nou Ovidiu Birlea peste Voievidca, a carui
activitate o minimalizeaza prin raportarea la pretentiile
timpului sdu (pe care evident el le cunostea doar teoretic si
superficial, nefiind un practician, un etnomuzicolog, ci chiar
lasand a se intelege cd dispretuia, sau minimaliza latura
muzicald a creatiei populare): ,,melodiile (este vorba despre
cele 380 de melodii publicate in cartea lui Friedwagner -

* Vasile, Vasile - Istoria muzicii bizantine si evolutia ei in spiritualitatea
romdneasca, Bucuresti, Editura Interprint, vol. I i II, 1997.
® Ciobanu, Gheorghe — Culegerea si publicarea folclorului muzical romdn
in diferite perioade (Contributii la istoria folcloristicii romdnesti); n:
Revista de Etnografie si Folclor, Bucuresti, An X, nr. 6, 1965, pp. 549-583,;
Republicat in: Studii de etnomuzicologie si bizantinologie, vol. 1. Bucuresti,
Editura muzicald, 1974, pp. 230-264.
® Datcu, lordan — Dictionarul etnologilor romdni, Editia a IlI-a, revazuta si
mult adaugita, Bucuresti, Editura Saeculum I. O., 2006.
7 Birlea, Ovidiu - Istoria folcloristicii romdnesti, Bucuresti, Editura
enciclopedica romana, 1974, p. 525.
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Rumanische Volkslieder aud der Bukovina | Band -
Liebeslieder in care se face explicita mentiune: ,,mit 380 von
Alex. Voevidca  Aufgezeichneten = Melodien”),  sunt
reprezentate de obicei prin cate o strofa muzicala (17??), fara
referiri la eventualele variatii ale celorlalte strofe, dat fiind
faptul ca Voievidca le-a notat dupa auz” (istoricul folcloristicii
romanesti uitd cd in 1907 nu era magnetofon iar Brediceanu gi-
a notat si el, tot dupa auz melodiile prestigioasei sale culegeri
ulterioare — 170 de Melodii populare romdnesti din
Maramures, publicate abia in 1957 — nota imi apartine)".

In ceea ce priveste reprosul ca ,,acompaniamentul
instrumental al lautarului” (...) ,,se vede (...) la prea putine”
ma trimite cu gandul la epoca lui Dimitrie Vulpian, cand
Academia i-a cerut si i-a impus folcloristului insotirea
melodiilor culese de un acompaniament instrumental
rudimentar. Exemple in care ,vioara urmeaza cu fidelitate
vocea cantaretului” sau ,,cantd la octava superioara insotind
vocea neasteptat de exact” sunt Intr-o proportie neglijabila si
cred ca autorul istoriei folcloristicii mentionate nu disociaza
melodiile vocale de cele instrumentale.

Dupa datele lui lordan Datcu, in 1907 Friedwagner nu
putea ,,sd-1 capteze pe invatatorul d1n Boian, Alexandru
Voievidca” — cum sustine acelas1 istoric®, pentru Slmplul motiv
cd abia in 1910 este mentionatd prezenta acestuia in Boianul de
pomind'?, iar ,,suma impresionanti de 2.250 melodii” culese de
Voievidca — mentionata de Ovidiu Birlea este mult mai mare,
cum vom vedea, apropiindu-se de 4.000 de piese.

Este principalul motiv ce sporeste din start meritul
lucrarii etnomuzicologului Constanta Cristescu, cea care s-a
retras in tinuturile natale si s-a pus n slujba culturii
bucovinene, o culturd cu un pronuntat specific, ilustrat in

® 1dem, ibidem.
® Idem, ibidem.
'° Datcu, lordan — Dicfionarul etnologilor romdni, Editia a IlI-a, revazuta si
mult adaugitd, Bucuresti Editura Saeculum, 2006, p. 913.
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primul rand de douad personalititi marcante ale muzicii
romanesti: Ciprian Porumbescu si — mai nou — Alexandru
Voievidca.

ALEXANDRU VOEVIDCA

FOLCLOR MUZICAL DIN BUCOVINA

Volumul 1

REPERTORIUL RITUAL-CEREMONIAL VOCAL

Editura LIDANA
Succava, 2015

Supracoperta antologiei Voevidca, Alexandru — Folclor muzical din
Bucovina, vol. I, Editie critica si catalog tipologic muzical de
Constanta Cristescu, Suceava, Editura Lidana, 2015

Pentru cel dintai dintre muzicienii mentionati a inaugurat
impreund cu forurile locale un festival international purtand
numele lui Ciprian Porumbescu, al cdrui prestigiu sporeste cu
fiecare editie si a asigurat tiparirea monumentalei monografii
inchinata simbolului muzicii roméanesti al secolului al XIX-lea,
la care a trudit o viata Intreagd Leca Morariu, prezentat
anterior, alaturi de tatal sau — Constantin Morariu — printre
muzicologii necunoscuti!, monografia Iraclie si Ciprian
Porumbescu vazand lumina tiparului la Suceava, Tn patru

" Vasile, Vasile - Doi muzicologi necunoscuti: Constantin Morariu si Leca
Morariu, 1, si II: in: Muzica, Serie noua, Anul XXVI, nr. 3-4, aprilie-mai
2015, pp. 156-185 si nr. 6, iunie 2015, pp. 58-81.
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volume', fapt ce inscrie institutiile sucevene sustinitoare ale
unui veritabil act cultural la loc de cinste in harta spirituald a
Romaniei.

Prin larga anvergurd culturald, prin acrivia si
scrupulozitatea autorului — Leca Morariu — se ofera cititorilor,
de la cei specializati pana la cei dornici sd afle nu numai date
din viata si activitatea unui eminent preot carturar bucovinean -
Iraclie Golembiovschi-Porumbescu si a unui eminent precursor
al muzicii noastre de factura culta — Ciprian Porumbescu, dar
mai ales din viata culturald a unei provincii care, desi targuita
si asupritd de marile imperii ale vremii: otoman, austriac si
rusesc, a nutrit si a generat puternice demonstratii de autentic
patriotism, mai ales cultural. Cartea va demonta multe
mistificari si improvizatii ale unor lucrari anterioare.

In acelasi timp, cercetatoarea s-a pus in slujba restituirii
unei parti din valorosul tezaur cules de un ilustru Invatator,
foarte bun muzician, apreciat de autoritarul folclorist
austriac Mathias Friedwagner, cel care I-a luat n echipa
specialistilor  pentru  investigarea  tezaurului  folcloric
bucovinean. In felul acesta se prelungeste prezentarea unui rar
si necunoscut muzician, implicat in activitatea educatiei
muzicale, autor al uneia dintre primele incercari de metodica a
disciplinei, cum l-am [lJrezentat ntr-o lucrare de sinteza din
urma cu doud decenii’®, dar mai ales a importantelor sale
culegeri, doar o mica parte dintre cele aproximativ 4.000 de
melodii culese de Voievidca fiind publicate in volumul lui
Mathias Friedwagner, in Germania — in 1940, o alta parte - In
volumul realizat de Cristina Radulescu-Pascu — Tn 1990.

In fond, numele lui Alexandru Voievidca se adauga unei
lungi liste de muzicieni nedreptititi de istoria muzicii
romanesti, din motive diferite, dar nedreptatiti si meritdnd

reabilitarea”. Ramanand in zona etnomuzicologiei trebuie sa

2 Leca Morariu — Iraclie si Ciprian Porumbescu, vol. 1, 11 si III, Editie
ingrijita, prefatata, glosar si catalog al creatiei lui Ciprian Porumbescu de
Vasile Vasile, Suceava, Editura LIDANA, 2014, 2015, 2016 — in curs de
aparitie si IV — aflatd in prezent intr-un avansat proces de finisare.
Y Vasile, Vasile - Pagini nescrise din istoria pedagogiei si a culturii
romdnesti, Bucuresti, E. D. P., 1995.
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amintesc numele unor reprezentanti a caror activitate specifica
am urmdrit-o in alte lucrdri publicate: Alexandru Zirra
Gavriil Gallnescu 5 sau care-si asteaptd iesirea la pubhc
Dimitrie Vulpian®®, nemaivorbind despre Anton Pann, ciruia
etnomuzicologii secolului al XX-lea i1 reproseaza — ca si lui
Voievidca — faptul ca n-a trait in acest secol, pentru a-si face
culegerile cu fonograful sau cu magnetofonul, n-a facut
transcrieri sinoptice, uitdnd cd la vremea psaltului se
inregistrau doar activitati de luare in seama si de semnalare a
valorii creatiei populare, asa cum voi arata in monografia ce i-
am consacrat

In cazul lui Voievidca, motivul ignoririi ar trebui cautat
mai intdi in faptul ca patrimoniul cules de el era din
comunele subjugate prin iscalitura lui Stalin sa nu mai faca
parte din Romania — cum apartinusera de-a lungul istoriei si
vremea culegerilor — ci din Republica Federativa Ucraina,
parte componentd a marii Uniuni a Republicilor Sovietice
Socialiste, care astdzi jigneste cultura romana, ,,daruind un cent
de la fiecare rus” pentru recuperarea Cuminteniei pamantului,
capodopera lui Constantin Brancusi.

La 3 februarie 1928 Voievidca propusese Arhivei
Fonogramice, condusa de Breazul achizitionarea colectiei
de 3.000 de Cantece populare

Spre avantajul lui si mai ales al tezaurului salvat de la
pierire — mai ales dupd ce ciuma rosie a invadat localitatile
investigate — manuscrisele s-au intors, dupa un refugiu in
Germania, acasa, In 1968, intrand in fondul Bibliotecii
Centrale de Stat, in urma stradaniilor si tratativelor purtate cu
savantul german initiator al culegerii, de catre George Onciul,

“ Vasile, Vasile - Alexandru Zirra — Bucuresti, Editura Muzicala, 2005.
 Vasile, Vasile - Gavriil Galinescu, Piatra Neamt, Editura Nona, 2008.
'® Vasile, Vasile - Profiluri de muzicieni romani, vol. Il (loan Bohociu,
Dimitrie Vulpian, Athanasie Theodorini), achizitionat de Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor in 1991 si propus pentru tipar).
Y Vasile, Vasile - Anton Pann — personalitate complexd a muzicii si a
culturii romdnegti, Bucuresti, Editura Academiei, 2016.
*® Fond George Breazul, din Biblioteca Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor — Scrisori, nr. — 566 a.
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tratative creionate de Viorel Cosma, n 1974, Manuscrisele
cuprind: balade, colinde, cantece de stea, bocete, cantece
licentioase, melodii instrumentale de joc, cantece propriu-zise,
acoperind astfel intreaga paleta genuistica a folclorului
romanesc. . - _
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Pagina din manuscrisul lui Alexandru Voievidca, preluata de George
Breazul - Patrium Carmen..., 1941, p. 415

° Cosma, Viorel — Peregrindrile unei colectii de folclor romdnesc, n:
Calendar, 1074.
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Toate piesele sunt scrise cu o caligrafie impecabila, ce
priveste atit notatia muzicala cat si textul, cu precizarea
informatorului, a varstei sale, a localitatii si datei culegerii, la
care se adaugd un numar de ordine. Urmeaza titlul piesei,
notarea sinteticd a melodiei (de obicei cu armura tonald) si in
masura corespondentd sistemului muzicii occidentale,
precedata de termeni de miscare combinati cu cei de expresie,
cu prima strofa, celelalte fiind scrise sub notele muzicale.

Ce scriu muzicologii despre Alexandru Voievidca si
despre colectia sa?

. Bereaa 2012

Portret al lui Alexandru Voievidca, realizat de Radu Bercea in anul 2012,
reprodus dupa Monitorul de Suceava

Cei din perioada precomunista nu-i prezinta activitatea
decat in mod fragmentar. Numele Ti este amintit de Mihalil
Poslusnicu, doar atunci cand vorbeste despre Eusebie
Mandicevschi, ca autor al celor ,,doud mari colectii de cantece
populare bucovinene, una de 80 si alta de 32 melodii
armonizate cu o bogatie de inspiratii compozitionale, in
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colaborare cu vrednicul muzician autodidact Alexandru
Voevidca, inspector al invatamantului muzical in Bucovina”?,

Sunt culegerile citate si de muzicologul Octavian Laza
Cosma 1n paginile rezervate lui Eusebie Mandicevschi si
legaturilor sale cu muzica populard romaneascd, deoarece
,tezaurul de melodii culese de A. Voevidca vor intruni cele
mai exigente norme ale specificitatii”*’.

Tratarea superficiald a coordonatorului revistei Armonia
din Botosani este mai greu de inteles dacad tinem seama de
faptul ca el ii prezintd Tn paginile revistei sale, Manualul
metodei pentru predarea muczicii in scolile primare®, iar la
moartea muzicianului 1i va publica un necrolog memorabil, in
care subliniazd cd a ramas pand la sfarsitul vietii ,,acelasi
sprinten si insufletit folclorist muzical”?.

Singurele exceptii de muzicieni ai perioadei interbelice
interesati de figura si de activitatea folcloristului bucovinean
raman Leca Morariu, Liviu Rusu si George Breazul. Acesta
din urma precizeaza ca eminentul invatator, care a functionat
in aceasta calitate inclusiv in Boianul lui Porumbescu si
Eminescu, este atras in actiunea ce-si propunea ,,culegerea si
publicarea cantecului popular romanesc din Bucovina”, actiune
ampla incadrata in Das Volsklied in Osterreich, actiune despre
care, citand pe I. E. Torougium, aflam ca se va finaliza, 1n

2% poslusnicu, Mihail — Istoria musicei la romani De la Renastere pani-n
epoca de consolidare a culturii artistice, cu prefatd de Domnul Niculae
lorga, Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1928, p. 486.

Cosma, Octavian Lazdr — Hronicul muzicii romdnesti, vol. VII,
Bucuresti, Editura muzicala, 1986, p. 351.
?2 Poslusnicu, M. Gr. — Alex Voevidca — Manualul metodei pentru predare
muzicii in scoalele primare, Tn: Armonia, Botosani, An II, nr. 2 1925, p. 11.
% 1dem - Alexandru Voevidca, n: Armonia, Botosani, An VIII, nr. 7, 8 si 9
1931, pp. 37-38.
** Convorbiri literare, A LXXII, nr. 4, aprilie 1939, p. 382.
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curand urmand a vedea ,,lumina zilei cel dintai volum de
cantece si melodii populare romanesti din Bucovina?°.

Pentru colegul sau de preocupari - Alexandru Voievidca,
a carui munca o elogiaza - Leca Morariu va scrie randuri
miscatoare la mutarea lui la cele vesnice: ,,Biet dascal mancat
de maruntele necazuri ale vietii (...) zbuciumandu-se intre
atatea griji familiare (a crescut nu numai propriii patru copii
dar si pe cei patru nepoti ramasi orfani, dupd decesul fiicei),
talentul lui ajunsese sa fie foarte bine «utilizat» de o anumita
asociatie pe actiuni academice austriecesti pentru ... culegerea
cantecului popular roméanesc. Dar din vointa unei superioare
dreptati (...) colectia n-a ajuns sa fie publicaté”26.

Asemenea indirecte reprosuri vor trezi suspiciunea
profesorului austriac, care Ti scrie lui Leca Morariu, incercand
sd minimalizeze rolul lui Voievidca, ceea ce determind un
raspuns transant al carturarului bucovinean, care sustine
importanta reala a muzicianului si a culegerii sale, ce trebuie sa
fie tiparitd, corespondentd publicatd in revista sa, Fat
Frumos®'.

Reactia corectd a lui Friedwagner, care va recunoaste n
final meritele lui Voievidca, in lucrarea tiparita, poate fi
determinatd si de aceastd aparare demnd a mai tanarului sdu
confrate Tntru ale culturii, Leca Morariu.

Printre cronicile de la concerte atrage atentia cea in care
au fost analizate prezentdrile mai multor cantece populare din
colectia Voevidca, armonizate de Mandicevschi, contrazicand
insd unele pareri chiar ale lui Alexandru Voevidca, ce
conferentiase despre geneza si clasificarea cantecelor populare,

> Breazul, G(eorge) — Patrium Carmen — Contributii la studiul muzicii
romanesti, Craiova, Editura Scrisul Romanesc (1941 — data prefetei), p. 414.
%6 | eca Morariu — Alexandru Voievidca, in: Fat Frumos, Suceava, An VI,
nr. 3, mai-iunie 1931, p. 126.
2" Morariu, Leca — Pentru Alexandru Voievidca, in: Far Frumos, Suceava,
An X, nr. 5-6, septembrie-octombrie 1935, pp. 179-182.
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sustinand ca, 1n realitate, ,,cantecul popular ¢ cu mult mai
batran” decét cel bisericesc™?.

Leca Morariu constata ca muzica noastra populara este
ignorata, in ciuda unor culegeri prestigioase realizate de Béla
Bartok si Al. Voievidca, ce are ,cateva mii de melodii
populare culese (si nefalsificate). Muzica noastra populara reda
cu toatd sinceritatea emotiunile unui suflet natural”. Este citat
argumentul lui Carl Stumpf, care sustine ,originalitatea
absolutd a muzicii noastre populare” si protesteaza din nou
impotriva despartirii versurilor de melodie, deoarece ,,versurile
despartite de melodia cantecului popular” nu reprezinta
folclorul”®. Este una dintre cele mai avizate pledoarii pentru
alcatuirea unei bibliografii a folclorului nostru, asemanatoare
cu a celorlalte natiuni europene si pentru valorificarea
creatoare a muzicii populare cum o realizase Ciprian
Porumbescu.

Autorul monografiei lui Leca Morariu, Liviu Papuc,
arunca o privire asupra propensiunii si orientdrii constante a
carturarului spre folclor, dar limitandu-1 la aspectul literar, desi
- asa cum am aratat — autorul exceptionalelor studii Pentru
cantecul popular si Folclor aservit filologiei, isi inscrie cu
autoritate  numele printre precursorii  ethomuzicologiei
romanesti, aldturi de Constantin Brailoiu, George Breazul,
Tiberiu Brediceanu, Sabin Dragoi, Alexandru Zirra si publica
o scrisoare adresata lui Sextil Puscariu, la 16 august 1921,
pentru cumpadrarea colectiei lui Andrei Orosz™.

% Leca Morariu — Concertele ,, Tudor Flondor”, in: Glasul Bucovinei,
Cernauti, An V1, nr. 1224, 25 martie 1923, pp. 2-3.
» (Leca Morariu ?) — O bibliografie a folclorului, in: Junimea literara,
Cernauti, An XIV, nr. 5-7, mai - iunie 1925, p. 238.
% iviu Papuc - Leca Morariu si un raport inedit adresat lui Sextil
Pugcariu, In: Memoria ethnologica, Baia Mare, An. Il, nr. 4-5, iulie-
decembrie 2002, pp. 522-524

167



Eminentul muzicolog, George Breazul, amintea ca din
actiunea ,,condusd de prof. Dr. M. Friedwagner a tras folos Al.
Voievidca, a cdrui mare colectie, aflatd in manuscrisele
pastrate n familie, greu s-ar fi putut altfel infaptui”. Explicatia
continud cu elemente importante pentru a urmari geneza
culegerii muzicianului bucovinean: ,,Intre anii 1907 si 1924
Alexandru Voievidca realizeaza colectia sa de zece volume
(amintite si de Liviu Rusu in 1933 si 1939), cuprinzand ,,un
numar aproximativ de trei mii de cintece populare”™, fiecare
volum reunind cate 250 de piese, volumele ordonandu-se dupa
anii Tn care a fost adunat materialul: vol. I — cules in 1907 -
cuprinde nr. 1-250, vol. 1l — 1907-1908 — nr. 251-500; vol. 111
—1908 — nr. 501-750, vol. 1V — 1907-1909 — nr. 751-1000; vol.
V — 1909 — nr. 1001-1250; vol. VI — 1909 — nr. 1251-1500;
vol. VII — 1909-1912 — nr. 1501-1570; vol. VIII — 1912 — nr.
1751-2000; vol. IX — 1913-1914, nr. 2001-2250 si vol. X —
1916-1919 — nr. 2251-2400.

Datele citate ne ajutd sd stabilim ca era vorba de o
actiune ce venea in intampinarea celei a lingvistului austriac si
romanist, Matthias Friedwagner (1861-1940), desfasurata
inainte de primul rdzboi mondial, cdnd Bucovina tinea
administrativ de Austro-Ungaria si cd piesele culese nu se
grupau tematic sau pe specii, ci pe localitati si constituiau
pachete de cate 250 de numere pentru fiecare din cele zece
volume, cu exceptia ultimului, redus la 150 de piese.

Autorul serialului precizeaza ca ,,materialul cules este
oranduit cronologic, cum a fost cules”, iar scrierea textelor este
fonetica”, fisele cuprinzand ,,numarul curent al inregistrarii,
data si locul inregistrarii, varsta si numele informatorului”®,

*! Breazul, G(eorge) — Op. cit. loc cit.
32 Idem, pp. 414-415.
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Breazul considera culegerea ,,una din cele mai vechi si
mai bogate colectii de cantec popular roménesc™>.

Tntr-o cronica din Junimea literard — citata si de George
Breazul - Liviu Rusu scria ca folcloristul ,,a cules tot ce se
canta romaneste in Bucovina si nu-i era cunoscut ca provenind
de la un autor anonim”. La disparitia sa — scria in continuare
Liviu Rusu — ,,n-au tipat ziarele, n-au tinut discursuri (...) Si
totusi — Se poate spune — in viata aceasta a Infaptuit opera cea
mai de seamd pentru muzica romaneascd din Bucovina:
colectia de 3.000 de cantece populare”34.

Apare, astfel, si cea de de-a doua forma de scriere a
numelui, ceea ce va face ca dubletul Voievidca — Voevidca sa
se perpetueze, varianta secunda fiind intaritd de citarea In
limba germana, prima avand suportul invatatorului-muzician,
care se iscaleste astfel.

Dupa afirmatiile lui Liviu Rusu ,,intre anii 1914-1924
Alexandru Voevidca a mai cules alte 300 de piese si ,,0 serie
de cantece al caror numar nu a fost stabilit” si — completa peste
timp, Cristina Radulescu-Pascu — nu se poate preciza ,,nici
anul pana in care a cules (... - 1924 - dupa lordan Datcu, 1926
- dugeg Viorel Cosma35) nici numarul exact al transcrierilor
sale”™.

*1dem, p. 415.
% Liviu Rusu — Pentru culegatorul de cantece Alexandru Voevidca, in:
Junimea literard, Cernauti, An XXII, nr. 7-9, iulie-septembrie 1933, p. 194.
» Intr-adevar, in editia din 1970 a lexiconului este mentionata ultima perioada
de culegere a folcloristului bucovinean: 1919-1926: Cosma, Viorel — Muzicieni
romani Lexicon, Bucuresti, Editura Muzicald, 1970, p. 458.
% Radulescu-Pascu, Cristina — (Studiu introductiv), n: Voevidca,
Alexandru - Céntece populare din Bucovina, volumul I, editie ingrijitad de
Vasile D. Nicolescu si Cristina Radulescu-Pascu, studiu introductiv, note,
indici si glosar de Cristina Radulescu-Pascu, Bucuresti, Editura Muzicala,
1990, p. 18. George Breazul (Patrium Carmen..., p. 414) are in vedere
perioada culegerilor pana in 1924.
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De la aceeasi folclorista aflam ca investigatiile in Arhiva
Academiei Romane evidentiazd faptul ca ,,Voevidca Insusi
furnizeaza date diferite despre colectia sa. In oferta ficuti
Academiei Romaéne, la 8 iulie 1919 consemneaza:
«Colectiunea cuprinde 2.300 de piese nationale de diferit
caracter: doine, hori, danturi, colinzi, bocete ete.».

Folcloristul ceruse editurii Cartea Romdneasca o suma
care paruse Academiei Romane exageratd. Desi neonorata,
oferta deschide drumul punerii sub semnul intrebirii a
autoratului lucririi. In calitatea sa de membru corespondent
al Academiei Roméane, Matthias Friedwagner, acum profesor
la Universitatea din Frankfurt pe Main se considera ,,singurul
in drept de a folosi materialul poetic si muzical adunat de
diferiti colaboratori inclusiv Alexandru Voievidca a carui
contributie incearci si o minimalizeze (...) In rdspunsul trimis
Academiei Voievidca nu-si recunoaste nicio obligatie fatd de
Friedwagner: «Alte conventiuni n-am avut cu D-lui nici oral,
nici in scris. Pe motivul ca m-a ajutat cu cateva sute de coroane
D-lui spune acum cd e proprietarul colectiei in chestiune.
Aceasta insa nu-i adevarat, caci nici eu n-am vandut dreptul
meu de autor, darad nici D-lui n-a umblat pe vreme buna sau
rea, prin munti si vai, hartopi si prapastii sd adune acele
cantece»™.

Ingrijitoarea volumului din 1990 citeazi apoi din arhiva
revistei Izvorasul scrisoarea trimisa lui Gh. Dumitrescu-
Bistrita la 12 ianuarie 1927: ,Colectia de cantece populare
adunate de prin Bucovina nu e nici tiparita, nici vanduta (...)
Sunt dispus sd vand lucrarea asa cum se afla sau sa predau
totul scris in curat, In schimbul sumei de 250 mii lei”°.

" 1dem, p. 20, citand Dosarul P. IV (1914-1919) din Arhiva Academiei

Romane, f 335", nr. 1580/ 14 iulie 1919.

%8 |dem, p. 20, citand Dosarul P IV (1914-1919) nr. 1580/ 14 iulie 1919.

% |dem, ibidem, citand Arhiva revistei Izvorasul, Dosar 2015, nr. 28/ 1927.
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In pofida acestei vaste activititi folcloristice, cunoscute
si apreciate de Constantin Brailoiu, care include unele dintre
piesele colectiei trimise la concursul organizat de Societatea
Compozitorilor Romani, in cele douad culegeri alcatuite de
eminentul etnomuzicolog, in 1927 si in 1932*, Voievidca nu
se va numdra printre membrii Societatii Compozitorilor
Romani desi merita cu prisosintd aceasta calitate, de care se
bucurau persoane mult sub valoarea sa, situatie impartasita si
de George Breazul — cum am aratat in recenta monografie ce-si
asteaptd publicarea42.

In cea din urmi dintre culegerile amintite, alcituite de
Brailoiu gasim balada: Ciuma, in doua variante, culese din
Stroiestii si din Litenii Sucevei.

Culegerea trimisa la concurs in anul 1925, cuprinzand
147 de melodii, se pastreazd in mapa de manuscrise Nnr. 6,
alaturi de alte sapte caiete numerotate: XXXVI, XXXVII, XLI
- XLV, fiecare cu céate 50 de file, respectiv 50 de melodii, in
fondul Institutului de Folclor Constantin Brailoiu, n studiul
introductiv al Cristinei Radulescu-Pascu fiind preluate
fotocopii dupa mai multe coperte ale acestor caiete.

Intr-un studiu mai amplu, publicat in 1939 in masiva
carte a lui George Breazul, Liviu Rusu, reitereaza unele dintre
datele amintite despre geneza lucrdrii, dar aduce si un detaliu
important pentru stabilirea debutului folcloristic al lui
Voievidca: ,se intemeiazd la Cernauti un comitet pentru

0 Treizeci cantece populare, alese din culegerile premiate sau mentionate
cu prilejul concursului instituit de Societatea Compozitorilor Roméni, in
anul 1925, culegere Tngrijitd de Constantin Brailoiu, Bucuresti, Editura
Societatii Compozitorilor Roméani, 1927.
L' Cantece batranesti  din Oltenia, Muntenia, Moldova si Bucovina,
culegere ingrijita de Const(antin) Brailoiu, Bucuresti, Editura Societatii
Compozitorilor Romani, 1932, p. 86 si 90.
%2 \/asile,Vasile — George Breazul si ctitoriile sale culturale, lucrare Th curs
de aparitie.
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culegerea cantecului popular — Arbeitsausschuss fur die
Sammlung und Herausgabe des roméanischen Volskliedes der
Bukovina - care editeaza la 6 iunie 1906, o brosura cu
indrumari practice - Anleitung zur Sammlung and
Aufzeichnung Fragebogen”, initiatorul fiind filologul austriac
de mare reputatie Matthias Friedwagner, profesor la
Universitatea din Cernauti®.

Friedwagner face apel pentru rezolvarea laturii muzicale
a culegerilor la studentii societatii Junimea, considerand ca
problema este mult mai simpla decat s-a dovedit Tn realitate,
alcatuindu-se un comitet de culegere cu personalitatii de marca
ale culturii bucovinene, dar avand ca muzician doar pe
Gheorghe Mandicevschi, discipol al lui Isidor Vorobchievici
(la Cernduti) si al Iui Eusebie Mandicevschi (la Viena),
proaspat dirijor al corului societati Armonia din Cernauti.
Neajungandu-se la rezultatele scontate, Friedwagner ,,este in
cautarea unui singur om capabil sd culeagd muzica”, astfel
intrand ,,in istoria culturii folclorice din Bucovina Alexandru
Voevidca (1862-1931)”, la 2 iulie 1907 ,profesorul
Friedwagner cerandu-i colaborarea. O parte a corespondentei
dintre cei doi folcloristi a fost publicatd de Leca Morariu in
revista lui, Fat Frumos.

Masiva colectie a ramas nepublicatd, manuscrisul fiind
pastrat de fiul folcloristului, preotul Dimitrie Voievidca.

Bazata pe o documentare initiata de Vasile D. Nicolescu,
Cristina Radulescu-Pascu afirma ca lucrarea folcloristului a
disparut in timpul refugiului, ,,din podul casei unde fusese
adapostitd” si in 1956 fiul muzicianului oferd Institutului de

* Rusu, Liviu — Muzica in Bucovina, in: (Breazul, George) — Muzica
romdneascda de azi, Cartea Sindicatului Artistilor Instrumentisti din
Romaénia, Bucuresti, 1939, p. 783.
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Folclor caietele nr. XXXVI-XXXVII si XLI-XLV, restul fiind
aduse din straindtate, in tara, abia in 1968*,

De la Liviu Rusu aflam ca ampla colectie a fost realizata
de Voievidca in dublu exemplar si ,trimisd lui Matthias
Friedwagner, care manuia fondurile subventiei austriece”, dupa
razboi discutandu-se asupra ,dreptului de proprietate a
colectiei™™®.

In prefata cartii lui Emil Satco, acelasi Liviu Rusu
precizeaza ca lucrarea lui Voievidca a fost ,salvatd ca prin
minune din focul celui de-al doilea razboi mondial”, ajungand
n final in fondul Bibliotecii Centrale de Stat din Bucuresti”
adaugand un element pretios pentru reconstituirea intregului
material cules de muzicianul bucovinean: ,,Biblioteca
Academiei Roméne detine cele 200 de cantece populare din
aceeasi colectie in armonizarea lui Eusebie Mandicevschi”.

Emil Satco prezinta separat trei caiete de 52 Cantece
populare romdnesti, culese de Alexandru Voevidca,
armonizate pentru voce si pian — 1922; 80 Cantece populare
romanesti, culese de Alexandru Voevidca, armonizate pentru
voce §i pian — 1924; 68 Cantece populare romanesti, culese de
Alexandru Voevidca, armonizate pentru voce si pian — 1924*

Leca Morariu va saluta cu mult entuziasm anuntul
tiparirii Cantecelor bucovinene culese de Alexandru
Voievidca si armonizate pentru voce si pian de Eusebie
Mandicevschi*®, dar visul va deveni realitate peste alte trei
decenii, cand apar sub ingrijirea lui Liviu Rusu, ca suplimente
ale revistei Muzica, in nr. 8 din 1957. Se entuziasmeaza atunci

* Radulescu-Pascu, Cristina — St. cit., p. 19.
*® Rusu, Liviu — St. cit., p. 787.
*® Rusu, Liviu — Cdteva idei despre viata muzicald a Bucovinei, in: Satco,
Emil — Muzica Tn Bucovina Ghid, Suceava, 1981, p. 86.
*" satco, Emil — Muzica in Bucovina. Ghid, Suceava, 1981, p. 31
“® Leca Morariu — Compozitorul Eusebie Mandicevschi, in: Far Frumos,
Suceava, An IV, nr. 4, iulie-august 1929, p. 146.
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cand afld cd bogata colectic a lui Voievidca - Cantece
armonizate de Mandicevschi — e la adapostul Ministerului
Artelor si este de-a dreptul incantat de initiativa lui Calistrat
Sotropa de a publica unele piese din cele prelucrate de Eusebie
Mandicevschi dupé culegerile lui Alexandru Voevidca®.

Supracoperta antologiei Roménische Volkslieder aus der Bukowina a lui
Matthias Friedwagner, 1940

Aparitia masivei si prestigioasei culegeri in anul 1940,
(581 pagini +43 - prefata, cuprinsul, introducerea si
prezentarea catorva caracteristici ale cantecelor — pagini
semnate de Reinhold Hartprecht® 1l pune pe George Breazul in

49 eca Morariu — ,,Muza Romdnd”, in: Fat Frumos, Cernauti, An XIV, nr.
1, ianuarie-februarie 1940, p. 49-54.
> Rumanische Volkslieder aud der Bukovina. | Band — Liebeeslieder mit
380 von Alex. Voevidca Aufgezeichneten Melodien, Herausgegeben von
Dr. Matthias Friedwagner, emer ord. professor an der Universitat Frankfurt
A. M. Korrespond Mutglied der KGL Akademieder Wissenschaften in
Bukarest, Wurtzburg, Konrad Triltsch Verlag, 1940.
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situatia de a se intreba dacd ,melodiile, a caror aparitie o
vestea Toroutiu, sunt aceleasi care se cuprind 1n colectia lui
Voievidca (aparute in volumul citat). Deruta era sporita si de
faptul ca in prefatd Friedwagner sustine ca ,,i-a parvenit un
numar de 2250 de piese”, }gunéndu-se problema restului
nepublicat al pretioasei culegeri !

O suplimentare de tiraj a masivei carti a fost
sustinuta de regele Carol al II-lea al Romanieli, caruia i este
dedicata, el fiind si patronul universitatii din Cernauti, al carei
rector fusese Matthias Friedwagner.

Dem groBherzigen Forderer

aller geistigen und kulturellen Bestrebungen seines Volkes

Seiner Majestit

Carol IL

Kénig von Ruménien

in ehrerbietiger Dankbar

gewidmet

Coperta interioard antologiei Roménische Volkslieder aus der Bukowina a
lui Matthias Friedwagner, 1940,
dedicata regelui Carol al I1-lea al Romaniei

*! Breazul, G(eorge) — Op. cit., p. 417.
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George Breazul saluta cu entuziasm culegerea
Romanische Volkslieder aus der Bukowina a lui Matthias
Friedwagner — profesor la Universitatea din Viena — aparuta
in anul 1940 si cuprinzand si 380 de melodii ale zonei, culese
de Alexandru Voievidca, a carei publicare o considera ,,un
mare eveniment cultural”®?,

El detaliaza continutul antologiei publicate in anul 1940,
cu cele 23 de capitole in care incadreaza textele lirice si unele
melodii, subliniind insistenta autorului asupra doinei ,,care
intr-un neintrecut chip exprima tocmai dorul si jalea, suferinta
provocata de iubire si toate sentimentele violente™.

Urmeazd un adevirat serial consacrat de Breazul
culegerii lui Matthias Friedwagner, in numerele urmatoare
ale aceluiasi ziar, gasind confirmari ale ideilor autorului
culegerii in relatarile calatorilor straini si accentueaza ,,cu toata
cuvenita tarie rolul nefast al tiganilor In muzica taraneasca”,
deoarece ,,duc cu ei prin sate influente straine” si ,,amesteca
melodiile”™*.

Trecand la analiza melodiilor, cronicarul evidentiaza
prezenta in culegerile de melodii bucovinene ,,reminiscente ale
vechii culturi tracice”, care ,,se pastreaza pand azi la popoarele

%2 Breazul, G(eorge) — Culegerea cantecelor populare bucovinene, in:
Actiunea, Bucuresti, An III, nr. 229, 15 iunie 1941, pp. 1-2; Republicat in:
Pagini din istoria muzicii romdnesti, vol. V (...), pp. 379-384.
% Breazul, G(eorge) — Cdntecele populare romdnesti din Bucovina
publicate de Matthias Friedwagner, n: Actiunea, Bucuresti, An II, nr. 241,
29 iunie 1941, pp. 1-2, nr. 247, 6 iulie 1941, pp. 1-2; Republicat n:
Breazul, George — Pagini din istoria muzicii romdnesti. Cercetari de istorie
si folclor — Pages de [’histoire de la musique roumaine, vol. V (...) pp. 391-
395 si 396-400;
> Breazul, G(eorge) — Cdntecele populare romdnesti din Bucovina
publicate de Matthias Friedwagner (...), in: Actiunea, Bucuresti, An II, nr.
247, 6 iulie 1941, pp. 1-2; Republicat in: Breazul, George — Pagini din
istoria muzicii romdnesti. Cercetari de istorie si folclor — Pages de
[’histoire de la musique roumaine, vol. V (...), pp. 391-395 si 396-400;
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care locuiesc pamantul vechilor agezari ale tracilor, ceea ce s-
ar Tnvedera din studiul folclorului sud-est european”, citand pe
E. Fischer care ,cautd si dovedeasca” faptul ca ,actualele
popoare balcanice, de la Capul Matapan si pana la Carpatii de
Nord, pastreazd o concordantd in credinte, moravuri si
obiceiuri, in poezie si muzica (horele), care nu poate fi
explicatd decat prin faptul cd baza pog)ularé a Balcanilor a
ramas aceeasi din vremea vechilor traci” .

Referindu-se la cele 380 de melodii culese de Alexandru
Voievidca si publicate in culegerea lui Friedwagner, George
Breazul precizeazd ca studiul introductiv despre muzica
antologiei apartine Iui Reinhold Harprecht - profesor la

Frankfurt® - care semnaleaza exagerdrile privind rolul
influentelor maghiare si slave, prea putin cunoscute vest-
europenilor.

Desi suspectat de superficialitate, studiul lui Reinhold
Harprecht 11 da prilejul lui Breazul, in pofida aprecierii
activitatii lui Béla Bartok, sa contrazica teoria influentei
muzicii maghiare asupra celei romanesti, sustinutd de
muzicianul ungur, citand studiul in care gasise note de
originalitate in cantecele culese de Voievidca si publicate de
Friedwagner®’.

% Breazul, G(eorge) — Melodiile cdntecelor populare romdnesti din

Bucovina publicate de Matthias Friedwagner, in: Actiunea, Bucuresti, An
I1, nr. 253, 13 iulie 1941, pp. 1-2; Republicat in: Breazul, George — Pagini
din istoria muzicii romdnegti, vol. V..., pp. 401-405; Tn fondul bibliotecii
,George Breazul” am gasit dactilogramele textelor referitoare la antologia
lui Friedwagner — X1 - nr. 2071-2073;
*® Breazul, G(eorge) — Studiul melodiilor populare bucovinene publicate de
Matthias Friedwagner, In: Actiunea, Bucuresti, An II, nr. 265, 20 iulie
1941. pp. -2; Republicat Tn: Breazul, George — Pagini din istoria muzicii
romdnesti, Vol. V..., pp. 406-410;
> Breazul, G(eorge) — Concluzii cu privire la simful muzical al poporului
roman, |, in: Actiunea, Bucuresti, An Il, nr. 283, 17 august 1941, pp. 1-2;
Republicat in: Pagini din istoria muzicii romdnesti, vol. V (...), pp. 426-430.
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Dupa ce prezintd intr-un alt numar al aceluiasi ziar,
melodica celor 380 de melodii, urmeaza analiza ritmului si
criticul ingroasd observatia autorului studiului: ,sunt in
melodiile bucovinene mai adesea ritmuri care, pentru simful
ritmic european, sunt foarte greu de inteles”®.

Muzicologul reliefa superficialitatea studiului lui
Reinhold Harprecht referitor la ,natura muzicala a
cantecelor”, denotdnd o prea putind cunoastere a
caracteristicilor muzicii populare romanesti, caracteristici
limitate la constructia, ritmul si succesiunea sunetelor fiecarei
melodii.

Breazul obiecta la timpul aparitiei culegerii
circumscrierea melodiilor ,la aceste trei fundamentale grupe
de fenomene”, determinand identificarea lor ,,oricarei forme de
artd culta”, fapt reflectat si in ignorarea modalului si limitarea
la tonalul major si minor si in suspiciunea autorului studiului
privind tregptele mobile, numite de el ,,sunete strdine de
tonalitate”™”.

Cuprinsul si problematica antologiei din acest serial
critic, furnizeaza elemente pentru studii mai ample, unele fiind
necesare si in acest material pentru ldmurirea valorii ei §i a
drumului spre public, deschis prin recenta aparitie suceveana.

Introducerea masivei culegeri aminteste culegeri
anterioare din Bucovina, datorate lui Simion Florea Marian si
aseaza la loc de cinste pe cele realizate de Carol Miculi si
studiul lui Isidor VVorobchievici consacrat muzicii bucovinene

%8 Breazul, G(eorge) — Ritmul melodiilor populare bucovinene publicate de
Matthias Friedwagner, in: Acfiunea, Bucuresti, An II, nr. 277, 10 august
1941, pp. 1-2; Republicat in: Breazul, George — Pagini din istoria muzicii
romanesti..., vol. V..., p. 425;
% Breazul, G(eorge) — Studiul lui Reinhold Harprecht asupra melodiilor
bucovinene publicate de Matthias Friedwagner, n: Actiunea, Bucuresti,
An 1l, nr. 271, 27 iulie si 3 august 1941, pp. 1-2; Republicat n: Breazul,
George — Pagini din istoria muzicii romdnesti(...), vol. V, pp. 411-420;
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precum si lucrarea lui Gustav Weigand — Die Dialekte der
Bukowina und Bessarabiens din 1904, declarandu-se in total
dezacord cu afirmatia ca acesta ar fi spus ultimul cuvant in
privinta versificatiei populare

Ulterior criticul isi va nuanta entuziasmul, reprosandu-i
autorului exclusivitatea criteriului estetic in alegerea textelor si
invocarea dificultatilor de notare a melodiilor, pentru care a
apelat la invatatorul Alexandru Voievidca, realizatorul a zece
volume cu aproximativ 3000 de melodii®.

Materialul publicat de Friedwagner este grupat
genuistic, dominant fiind cantecul propriu-zis, piesele fiind
ordonate pe un criteriu arbitrar al unei tematici artificiale ce
urmareste o posibilda evolutie a sentimentelor de dragoste,
conturand un adevarat ,roman” erotic, un inventar al trairilor
erotice, ceva similar cu ceea ce facuse Alecsandri cu Miorita,
punand cap la cap mai multe versiuni, rezultand in final
scenariul integral cunoscut:

| - Preludiu

Il — Dragostea din cei facuta?
I11 — Dragoste tainica

IV — Dor si jale

V — Sperante

VI — Dragoste fericita

VIl — Staruinta in dragoste

VI - Visuri

IX — Vesti si semne
X — Bucurie

X1 — Mandrie

X1l — Tntalniri de dragoste
X1l — La fantana
XIV —In zori de zi

% Breazul, G(eorge) — Matthias Friedwagner - Roméanische Volkslieder aus
der Bukowina, Tn: Actiunea, Bucuresti, An III, nr. 233, 22 iunie 1941, p. 1-
2; Republicat in: Breazul, George — Pagini din istoria muzicii romdnesti,
vol. V (...), pp. 385-390.
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XV — De ce nu-mi vii?

XVI — Instriinare

XVII - Vorbe rele

XVIII - Vrdji si descantece

XIX — Fuga sau maritis

XX — Despatrtire si nadejde

XXI — Dragoste trecatoare

XXII - Ispita

XXl — Dragoste cu pacat

XXIV — Parasire

XXV — Dragoste nefericita

XVI — Dragoste stricata

XVII — Despatrtire si blastamuri
XVIII - Refuz

X1X — Tmpliniri

XX — Cainta si Impacare

XXI — Manastire, boald sau moarte
XXII — Mai bine o stanca de piatrd decat fata
XX — Sfarsit amar.

In felul acesta colectia tipariti reuseste si devini un
indreptar pentru ceea ce George Breazul numea ,,deslusirea si
clarificarea fondului psihologic al liricii de iubire bucovinene,
dandu-ne cele mai caracteristice trasaturi ale sufletului popular,
ferindu-se necontenit de a cadea in exagerarile elogiilor
romantice”™, dar isi exprimd rezervele fati de unitatea
,culturii in sud-est” formulatd de Friedwagner, apreciind ca
»aceasta unitate este mult mai indoielnica decét s-a crezut si s-
a scris pana azi, desi aparentele se opresc la unele analogii care
nu sunt de explicat prin fundamentul tracic, nici prin
identitatea conditiilor de viatd ale popoarelor, ci pe temeiul
unor legi de dezvoltare proprii muzicii”. In prefata sa
Friedwagner afirma: ,Cantecele populare romanesti sunt

o Breazul, G(eorge) — Cdntecele populare romdnesti din Bucovina
publicate de Matthias Friedwagner, in: Actiunea, Bucuresti, An I, nr. 241,
29 iunie 1941, p. 2.
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veridice, naturale, fard sentimentalism, pasionate si adeseori
tari, aspre”.

Meritoriu pentru Friedwagner ramane faptul ca citeaza
la fiecare melodie datele de identificare notate de Voievidca
la sfarsitul lor si precizeaza numele culegatorului si numarul
din colectia sa (de altfel sunt mentionati toti culegatorii
bucovineni de texte incluse in culegere). El insusi recunoaste
in prefata culegerii tiparite ca Voievidca era ,,un foarte capabil
muzician practic, cu ureche find si cu mare iscusintd pentru
asemenea misiune”. Aprecierea e cu atat mai pretioasd cu cat
el sublinia faptul ca ,,melodia este coloana vertebrala a unui
cantec popular”.

In prefati, Friedwagner face referiri la dificultitile
genezei si gestatiei colectiei, motivand ca el nu a participat la
culegerea materialului si la transcrierea lui deoarece ,,in
secretele sufletului poporului nu patrunde un strdin chiar daca
vorbeste aceeasi limba”, colectia lui Voievidca crescand in
timp ,,pand la dimensiunile unei comori e muzicd populara
frumoasa si necunoscuta”.

Din pacate, din masivul volum de melodii populare
romanesti culese de Alexandru Voievidca nu au vazut lumina
tiparului decét cele 380 de melodii publicate de Friedwagner,
urmate de altele 275 (dominante fiind cantecele propriu-zise -
262 melodii si cateva doine -13 piese) publicate Tn 1990%
Moartea primului ingrijitor si apoi si a celei ce a dus mai
departe ingrijirea editiei intrerupand initiativa de restituire a
unui pretios patrimoniu de spiritualitate romaneasca din
Bucovina.

Sintezele de istoria muzicii romanesti apiarute in
perioada comunista ignora activitatea muzicianului

82 \/oievidca, Alexandru — Cantece populare din Bucovina, Editie ingrijita
de Vasile Nicolescu si Cristina Radulescu-Pascu, Bucuresti, Editura
muzicald, 1990.
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bucovinean, din motive lesne de inteles, unele amintite
anterior, la care se adauga faptul ca si-a desfasurat activitatea
de folclorist, dirijor, pedagog si compozitor in Bucovina
cotropita de ,mareca” Uniune a Republicilor Socialiste
Sovietice si — la fel ca toti oamenii de culturd ai epocii —
muzicologii considerau un tabu cultura din Bucovina perioadei
in care revenise la patria mama.

Autorii unor istorii ale muzicii romanesti, dintre care
citam doar pe Petre Brancusi, si Doru Popovici nu amintesc
numele lui Alexandru Voievidca, in pofida faptului ca ilustrul
invatator bucovinean a fost un inspirat creator de cantece
pentru copii, al unor coruri bazate pe texte si melodii populare
si al unui Manual metodei pentru predarea cdantului in scoalele
primare, alcatuit dupd principiile cele mai no(u)i ale
pedagogiei muzicale, partea | — Predarea cantului dupa auz,
tiparit la Bucuresti de editura Cartea Romaneascd, in anul
1927.

Zeno Vancea il aminteste doar ca sursa pentru creatia lui
Eusebie Mandicevschi si anume ,,cele 200 de prelucrdri de
cantece populare din colectia lui Voievidca, In cea mai mare
parte pentru voce si pian si intr-un numdr mai mic pentru cor
(voci egale, barbatesti si mixte)”®.

Mai interesati de activitatea folcloristului bucovinean s-
au dovedit filologii. Gratian Jucan 1i realiza un portret in
1977*, iar Jordan Datcu va mentiona marea colectie
bucovineana si istoricul ei, la care am facut referiri.

Voievidca trebuie Tncadrat intr-o etapa a evolutiei
folcloristicii romanesti, chiar daca culegerile sale sunt zonale,
cum sunt, de altfel, toate ale epocii, unele amintite de studiul
lui Liviu Rusu: Tiberiu Brediceanu (Banat si Maramures), Béla

8 Zeno Vancea — Creatia muzicald romdneasca sec. XIX-XX, vol. 1,
Bucuresti, Editura Muzicala, 1968, p. 165.
% Jucan, Gratian — Folcloristul Alexandru Voievidca, in; Cronica, Iasi, An
XIlI, nr. 35, 2 noiembrie 1977.
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Bartok (Bihor si Maramures), Pompiliu Parvescu — Constantin
Cordoneanu (Dobrogea)®®.

Lista trebuie extinsa, printre cei neglijati numarandu-se
Sabin Dragoi (Transilvania) sau Gavriil Galinescu (Moldova
Centrald) s. a.

Inca inainte de primul rizboi mondial, Liviu Rusu
preciza faptul ca ,,nu i se poate aduce (lui Voievidca — nota Tmi
apartine) invinuirea ca nu a fost cdlduzit in cercetarile sale de o
metoda stiintificd”, aflatd in faza cristalizarii ei prin cei doi
ctitori ai etnomuzicologiei roménesti: Constantin Brailoiu si
George Breazul si nici utilizarea fonografuluiGG.

Lexicografii si cercetatorii preocupati de personalitatea
si de activitatea lui Alexandru Voievidca vorbesc despre o
solidd pregatire muzicald in cadrul Scolii Normale de
Invatatori din Cernauti (1877-1881) cu Anton Kuzela (teorie-
solfegiu, armonie, dirijat coral - denumirile disciplinelor
apartin muzicologului Viorel Cosma®’, fiind preluate de Emil
Satco®® si de Tordan Datcu, in aceste scoli ele purtand doar
numele de Muzica si Cor), dar trebuie adaugata Vioara,
muzicianul fiind recunoscut ca bun violonist, cu activitate n
Filarmonica din Cernduti, unde beneficiaza de indrumarile lui
Adalbert Hrimaly, cu studii la Conservatorul din Praga, fost
director al Teatrului German din Praga.

O viata intreagd a fost un destoinic Invatdtor (la scolile
din mai multe comune bucovinene: Sinautii de Jos, Siret,
Boian, Cotmani) dar si in Suceava si la Cernduti, preocupat nu
numai de aspectul educational in domeniul muzical, dar si in

% Rusu, Liviu — St. cit., p. 786.
% 1dem, ibidem.
% Cosma, Viorel — Muzicieni din Romania Lexicon, vol. IX (S - 2),
Bucuresti, Editura Muzicala, 2006, p. 258; Aceste denumiri fusesera
introduse in prima editie a lexiconului — Cosma, Viorel — Muzicieni roméani
Lexicon, Bucuresti, Editura Muzicala, 1970, p. 458.
% Satco, Emil — OP. cit., p. 86.
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domeniul amintit al metodicii disciplinei si in cel creator,
multe coruri pentru voci egale fiind incluse in culegeri de
cantece pentru scolari. Calitatea de inspector scolar, de
dirijor si de translator in cadrul Prefecturii din Cernauti
completeazd cariera muzicianului, devenit colaborator al
romanistului Matthias Friedwagner si al lui Gheorghe
Dumitrescu-Bistrita, respectiv al publicatiei sale — Izvorasul.

Culegerea lui a fost cunoscuta si au facut referiri la ea
Eugenia Cernea, Vasile D. Nicolescu si Cristina Radulescu-
Pascu.

Prima entomuzicologa citatd a avut in vedere colectia lui
Voievidca  in studiul ei despre particularitatile doinei
bucovinene, facand trimitere la doina Nu stiu unde-1 al meu
bine®.

Vasile D. Nicolescu a facut ,,primii pasi in directia
claborarii” a ceea ce va deveni, dupa moartea sa — interesant
ramane faptul ca sfarsitul 1-a surprins pe Vasile D Nicolaescu
tocmai in timpul in care se inhdmase la restituirea masivei carti
a lui Leca Morariu — Iraclie si Ciprian Porumbescu - si a la fel
de masivei colectii de folclor a lui Alexandru Voievidca —
antologia de Céntece populare din Bucovina — prima tentativa
de a tipari colectia folcloristului bucovinean.

wincd din 1966 (...) si pana in 1983, anul stingerii sale
din viata a purtat o intensa corespondenta cu persoane care I-au
cunoscut direct sa indirect pe Alexandru Voevidca — prieteni,
simple cunostinte, fosti elevi, rude — adunand un material
pretios (date, documente, lucrari, fotografii etc.) care a stat la
baza redactarii primei parti a prezentului studiu (...) Preluand,
continuand si finalizdnd aceastd munca am dorit sa punem in
valoare incd o pagind a istoriei folcloristicii autohtone, sa
readucem in circuitul contemporan muzica i poezia

% Cernea, Eugenia — Aspecte ale structurii, particularitdtilor si evolufiei
doinei bucovinene, n: Studii de muzicologie, vol. XV, Bucuresti, Editura
muzicala, 1980, p. 300.
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inceputului de veac in Bucovina unul dintre cele mai
interesante si bogate tinuturi roméne§ti”70.

Daca piesele muzicale ale antologiei publicate in 1940
erau grupate dupd tematica literara, iar cea din 1990 a selectat
din marea culegere doar doua genuri: doine si cantece propriu-
zise, volumul fiind considerat ,,primul dintr-0 serie care ar
urma sd cuprindd intreaga colectie. Din pacate, tiparirea in
aceasta editare s-a oprit la primul volum, Tn care au intrat 275
de piese, 13 considerate doine iar restul fiind cantece propriu-
zise, volum publicat la mult timp dupa moartea lui Vasile D.
Nicolescu.

ALEXANDRU VOEVIDCA

CINTECE POPULARE
din &t
BUCOVINA

—

Coperta antologiei lui Alexandru Voevidca - Cantece populare din
Bucovina, realizata de Vasile D. Nicolescu si
Cristina Radulescu-Pascu

0 Radulescu-Pascu, Cristina — Studiu introductiv, in: Voevidca, Alexandru
- Céntece populare din Bucovina, volumul 1, editie ingrijita de Vasile D.
Nicolescu si Cristina Radulescu-Pascu, Studiu introductiv, note, indici si
glosar de Cristina Radulescu-Pascu, Bucuresti, Editura Muzicala, 1990, p.
46.

185



Aparitia acestui prim volum a fost salutata de specialistii
timpului: Emilia Comisel”*, Gheorghe Oprea’?, de muzicologii
Tosif Sava si Luminita Vartolomei’®, de folcloristi: Mircea
Fotea’ si de alti cercetatori.

Dupa aparitia antologiei ingrijite de Cristina Radulescu-
Pascu, Emilia Comisel formula cerinta ,,s8 se t{ind mai mult
seama de tipurile melodice si forma arhitectonica a pieselor in
cadrul aceleeasi structuri modale””,

Dupa aceastd odisee, valoroasa colectie de folclor
bucovinean iese la public, adresandu-se cercetatorilor
etnomuzicologi, muzicologi si istorici ai muzicii romanesti,
interpretilor responsabili de rosturile lor in promovarea culturii
autentice populare, dar si tuturor celor dornici s cunoasca un
valoros tezaur de spiritualitate romaneasca, gratie unei
Penelope nu numai fidelda unui ideal de valorificare a
patrimoniului national dar si apriga luptatoare pentru scoaterea
la lumind a unor valori condamnate de istoria noastra
dramatica, dar si de dispretul unor pretinsi oameni de cultura
care au vazut in Miorita o telenovea banald, in Cumintenia
pamdntului 0 posibilitate de targuire a creativitatii romanesti.

Muzicologa Constanta Cristescu — cdci despre ea e
vorba — reprezintd la Suceava o garantie a responsabilitatii
asumate organic de a respecta si valorifica ceea ce Bucovina a
produs de-a lungul timpului pe planul spiritualitatii.

n Comisel, Emilia - Céntece populare din Bucovina, n: Muzica, Bucuresti,
An 1, nr. 2, aprilie/mai 1991, pp. 170-171.
2 Oprea, Gheorghe - Cantece populare din Bucovina, in: Revista de
Folclor, Bucuresti, tom 37, nr. 4, 1992, pp. 411-412.
™ losif Sava losif Sava si Vartolomei, Luminita — Micd enciclopedie
muzicald, Craiova, Editura Aius, 1997.
™ Fotea, Mircea - Alexandru Voevidca, tn: Popescu-Sireteanu, lon — Siretul
Vatra de istorie si culturd, lasi, Editura Omnia, 1994, pp. 297-302.
"> Comisel, Emilia - Cantece populare din Bucovina, in: Muzica, Bucuresti,
An 1, nr. 2, aprilie/mai 1991, p. 171.
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S-a Tnarmat cu argumente ,,europenizante”, citate ca
atare Tn deschiderea primului din cele patru volume proiectate
pentru publicarea colectiei lui Voievidca.

Daca argumentele de bun sim{ pentru pastrarea averii
spirituale transmisa de secole spre generatiile de azi nu au fost
suficiente, initiatoarea si realizatoarea primului volum de
Folclor muzical din Bucovina din ampla culegere a lui
Alexandru Voievidca a facut recurs la avocatii europeni ai
cauzei. In primele randuri ale introducerii cartii sunt citate
pledoariile unui specialist al politicilor culturale actuale,
Simon Mundy, care afirma recent ca ,,marturiile trecutului
trebuie localizate, catalogate si protej ate”’®.

Cercetatoarea suceveana a reusit sd convinga autoritatile
locale sa investeascd si in culturd, pentru ca antologia lui
Voievidca trebuie protejatd pentru a deveni parte vie a unei
societdti invadatd de globalizare, kitsch, subcultural si imitare
tembeld a unor false modele, improprii mentalitdtii romanesti.
Ciprian Porumbescu a fost, condamnabil de grabnic, taxat
pentru falsa ,,convertire la ideologia comunistd”, deoarece
creatiile sale au fost ,,rebotezate” si puse in slujba aberatiilor
ideologiel comuniste de catre culturnicii timpului, uitdndu-se
faptul ca artistul - care si-a trdit scurta-i viatd intr-un spatiu
geografic ce fusese rapit Romaniei - a enuntat in urma cu
aproape un secol si jumatate, cele mai emblematice idealuri
nationale: ,,Unire in cuget si-n simtiri”, ,,sfanta libertate”,
»simtul nobil romanesc pentru patrie si natiune”, valori
bagatelizate de ideologia totalitara, care a profitat de ele.

Dupa ce a statornicit la Suceava, in Festivalul european
al artelor Ciprian Porumbescu, manifestari de anvergura, cu
lansare de carti inchinate personalitdtii muzicianului disparut

7 Mundy, Simon — Politici culturale. Un scurt ghid, Bucuresti, Editura
Consiliului Europei, Strashourg, 2000, p. 54.
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nedrept de prematur, cu publicare de inedite ale muzicianului,
cercetdtoarea a tintit cealaltd mind de aur a vietii artistice si
culturale bucovinene — Alexandru Voievidca — mai concret
pretioasa sa culegere de folclor.

Forurilor culturale sucevene nu le este teamd de
derularea unor proiecte in timp, respectiv de publicarea pe
parcursul mai multor ani a unor lucrdri monumentale, de tipul
monografiei lui Leca Morariu — Iraclie si Ciprian Porumbescu
— 4 volume, in patru ani si Folclor muzical din Bucovina,
culegere a lui Alexandru Voievidca, proiectat a aparea in cel
putin 4 volume. Astfel, ,,prima culegere masiva de folclor
bucovinean In scop stiintific”, cuprinzand ,,peste 3.700 de
melodii notate cu texte insotite de grila documentarad
referitoare la provenienta lor”’’ — cum este apreciatd colectia
lui  Voievidca — iese la Tindeméana compozitorilor,
etnomuzicologilor, interpretilor si a tuturor celor interesati de
un bogat si pretios patrimoniu spiritual.

Renuntind la compartimentarea culegatorului, pe caiete
CU un anumit numar, fix de piese, ordonate dupa cronologia
descoperii si imortalizarii prin scris, Constanta Cristescu
apeleaza la o structurare ,,pe baza metodei de tipologie
melodica generald elaboratd de etnomuzicologa Ilona
Szenik”- fosta sa mentora din anii studentiei si ai doctoratului,
si fostd coordonatoare si a doctoratului semnatarului acestui
studiu, cu o tema privind tot folclorul din Moldova -, metoda
care a fost adnotatd si dezvoltata fie numai de initiatoare, fie de
alti colaboratori si discipoli.

Prin aceasta noud forma de prezentare a celor cateva mii
de melodii se acopere nu numai ,,diversitatea genuistica” dar si
criterii etnomuzicologice ajutitoare pentru abordarea
sistematica a unui vast si pretios material muzical. Concret:

" Cristescu, Constanta — Introducere, in: Voevidca, Alexandru — Folclor
muzical din Bucovina, vol. I, Editie critica si catalog tipologic muzical de
Constanta Cristescu, Suceava, Editura Lidana, 2015, p. 17.
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volumul recenzat are Tn vedere repertoriul ritual-ceremonial
vocal, respectiv 43 de colinde si cantece de stea, 55 de cantece
de catianie (din pacate absente in multe colectii si specie
consideratd de unii cercetdtori ca nereprezentativa), 19 piese
din repertoriul funebru, 41 de piese din repertoriul
ceremonial de nuntd, anexa adaugand melodii instrumentale
practicate in obiceiurile de Anul Nou (2) si altele 2 facand
parte din repertoriul instrumental funebru.

Si daca la prezentarea editiei a II-a a lucrarii de doctorat
— Chemari de toacd — invocam ca argument suprem al colectiei
si studiului blestemul ,uciga-1 t0aca”78, aici trebuie sd invoc
sentinta europeand invocata de realizatoarea primului volum al
amplei culegeri: ,,Patrimoniul trebuie pastrat ca parte vie a
societétii’ﬂg.

" Vasile, Vasile — Cuvant pentru repunerea in circulafie a unei
prestigioase carti, in: Cristescu, Constanta - Chemari de toaca, Editia a Il-
a, Suceava, Editura Lidana, 2012, p. 11.

™ Mundy, Simon — Politici culturale. Un scurt ghid, Bucuresti, Editura
Consiliului Europei, Strasbourg, 2000, p. 58, citat de Cristescu, Constanta —
Introducere, Tn: Voevidca, Alexandru — Folclor muzical di n Bucovina, vol.
I, Editie critica si catalog tipologic muzical de Constanta Cristescu,
Suceava, Editura Lidana, 2015, p. 15.

189



OPORTUNITATI ETNOGRAFICE
- DETALII DE PORT TRADITIONAL -
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ASPECTE ALE INCALTAMINTEI TRADITIONALE,
PARTE STRUCTURALA A PORTULUI POPULAR
DIN JUDETUL SUCEAVA

Eutasia RUSU
[Etnograf, Centrul Cultural Bucovina-CCPCT]

Piesele vestimentare ce alcdtuiesc costumul popular
femeiesc si barbatesc, desi nu sunt diferite structural sau ca
material, se diferentiaza in functie de anotimp si de utilitate,
existand o specializare a costumului de vreme calda vs.
costumul de vreme rece, dar si a costumului festiv si
ceremonial (haine de sarbatoare, haine de miri) vs. costumul de
lucru (hainele de toata ziua).

Abordarea episodicd a costumului popular si
documentarea elementelor componente a fost determinata de
dorinta realizdrii unui ghid de bune practici in sprijinul
mesterilor populari, rapsozilor si ansamblurilor artistice din
judetul Suceava. Costumul de lucru este prezentat in acest
context pentru cd adesea se reconstituie cliaci de muncd in
scopul promovarii patrimoniului imaterial bucovinean, situatie
ce implica folosirea vesmintelor adecvate: cele de toatd ziua
(costumul de lucru). In articolul prezent abordim incaltimintea
folosita de femei si barbati, atat la costumul de sarbatoare cat
si la cel de lucru.

Cum este firesc, asemenea celorlalte piese din costum,
incaltamintea a fost confectionata, in buna parte, in gospodarie,
din materiale la Tndemana: pielea de porc neparlit, pielea de
vitd neargasita, uneori piele de vanat prins in capcane (piele de
porc mistret). In cazuri extreme se folosea chiar coaja de copac
si funie de tei. Croiul era simplu, iar asamblarea usoara. Unii
sateni, fiind mai priceputi, devin opincari de ocazie, desi nu s-
au inregistrat specializari ca 1in cazul altor mesteri.
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incél;émintea mai fina, deosebita, realizatd doar de catre unii
tarani era facuta din piele de vita, dupa modelul celei purtate in
oaste si in targuri. Se realizeaza in timp o specializare a unor
mesteri priceputi in cusutul ciubotelor (cizmelor), bocancilor,
ghetelor, lucru confirmat si de patronime precum Ciubotar(i)u.
Incaltimintea din piele de vita are destuld vechime in
Bucovina, zona de circulatie veche, prin care treceau drumuri
comerciale spre Polonia, spre Imperiu, spre Cetatile de la
Nistru. O zona expusa, jinduita, circulatd, agitatd mereu de
lupte, strabatutd de armate si cete pamantene §i strdine, si-a
impropriat destul de devreme o incaltaminte rezistentd si
practicd, de sorginte mestesugireascd, de aceea nu trebuie
evitatd asocierea costumului traditional din Suceava cu cizma
si gheata, acestea fiind prin traditie incaltaminte de sarbatoare,
spre deosebire de opinca, care, mai veche, ramanea totusi cu
predilectie incaltaminte de toata ziua (de lucru).

Astfel, babatii au purtat: opinci, ciubote, bocanci sau
ghete, iar la femei, in mare parte inventarul a fost acelasi,
alcatuit din: opinci, ciubote, ghete, apare totusi un nou articol,
spre sfarsit de secol XIX, inceput de secol XX, si anume,
pantofii, intalniti in unele zone si sub denumirea de ”jumatati”.

Inciltamintea traditionald purtatd in toate satele din
judetul Suceava, si nu numai, a fost opinca. Fata de tehnica de
realizare a opincilor folosite de pe timpul dacilor, cea intalnita
la vremea documentatd de noi, nu prezinta nici o deosebire.
Doar modul de ingurzire, care se reflectd in faciesul piesei,
deosebeste opinca de Suceava de opincile realizate in alte
zone. Le intalnim la toate popoarele vecine noud, si in Albania,
sub denumirea de opinga. Acestea au fost purtate initial atat in
zilele de lucru, cat si in zilele de sarbatoare, de femei, de
barbati si copii, atdt in perioadele friguroase, cat si in cele
calduroase.

Opinca romaneasca, sub aceasta denumire fiind Intalnita
in zona Moldovei de Nord, era confectionatd dintr-o bucata
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dreptunghiulara de piele de vita, tabacita (crusitd) in casa,
perforatd cu varful briceagului, cu marginile ingrunzite
(Iincretite) la gurugui si in treimea anterioara externd, dar si din
piele de porc, netabacita, cu gurguiul mai mare, cu parul lasat
in afard, pentru a fi mai trainice. Acestea din urma erau folosite
la lucru.

Croiul ”opincilor roménesti” Opinci din Brosteni

Unele madrturii, ne semnaleaza faptul ca s-au purtat si
opinci facute din scoarta de copac, legate de picior cu sfori de
tei. In unele locuri din zonele muntoase judetului Suceava, s-au
confectionat botisele, acestea fiind un fel de opinci robuste,
sub forma de papuc, facute din pielea scoasd de la genunchii
picioarelor de dinapoi ale cailor sau boilor, deci din pielea cea
mai groasa.

Opincile din piele de vita aveau o culoare rosiatica,
gurguiul mai mare, erau mai frumoase si mai comode la mers,
pielea fiind mai flexibila si se incdltau in zilele de sarbdtoare.
Pe timp calduros, opincile se purtau cu obiele subtiri, iar pe
timp friguros, erau folosite obielele din “dimie sau panura
ghiuata” (batuta la piva). In alte zone femeile purtau in opinci
itarusi sau ciorachi, un fel de coltuni, facuti dintr-0 panura
alba, Infasurati pe picior, pand la nivelul genunchiului, cu un
sistem de prindere la spate, peste care se puneau obielele pana
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la jumatate. Obielele au fost nlocuite ulterior cu ciorapii
impletiti din 1ana alba, lucrati cu andrele de lemn sau metal,
ornamentati variat: model (decor) ih gume (trei ochiuri pe fata,
trei ochiuri pe dos), in zona Falticenilor. O altd etapa a fost
adoptarea ciorapilor de fabrica (de targ).

7 S
Tipuri de opinci din Straja

Opincile purtate de barbati erau legate fie cu afe din par
de cal, mai rar din par de capra sau par de 1ana, fie cu nojite
de piele. Atele de opinci erau toarse cu fusul sau rasucite cu
buzduganul, cate opt fire la un loc. Atele de la opincile purtate
de femei erau ficute cel mai adesea din par de 1ana. In unele
locuri, aceste nojite se terminau cu canafi rosii care atdrnau de
picior. Opincile lucrate in casa nu erau foarte trainice, si fiind
purtate zilnic tineau destul de putin, pentru ca, fiind poroase,
umezeala patrundea usor in ele. Pe vreme calda, opincile
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pentru a fi purtate mai usor, erau inmuiate (hidratate) in apa,
apoi uscate afara. Unii tarani, mesteri opincari, faceau insd si
opinci pentru targ, fard ca aceastd ocupatie sa ocupe un loc atat
de important Incat sa asigure venitul familiei, ci doar sa il
suplimenteze. Cei mai cunoscuti opincari erau cei din Straja.
Pe timp foarte geros, in unele zone, se puneau 1n opinci, pe
talpa, panusi,paie sau fan, realizindu-se un strat izolator,
pentru a feri piciorul de degeraturi. Mai intdlnim si o alta
forma de a purta opinca, cu cioarec, folosit pe timp de iarna,
un ciorap din dimie alba, care acoperea piciorul de la glezna
pana mai sus de genunchi. Se mai intalneau si opincile facute
din piele de porc, cu partea paroasa la exterior, prevazute Cu
gheare din metal, purtate indeosebi de vanatori, pentru a putea
urca mai usor in padure, avand o aderentd mai mare. Ciobanii
purtau 1n schimb, un alt timp de opinca, cel cu gurguiul intr-o0
parte (opinca pastoreasca), pentru a se feri de stropii de ploaie
sau roud din iarba, de zapada, care se putea infiltra prin gurgui
in opincda, adaptindu-si astfel incdltamintea atat cerintelor
profesionale, cat si mediului.

Tiparul opincilor pdstoresti”

Din informatiile de teren, mai aflam ca, femeile, pe timp
de iarna, atunci cand mergeau la bisericd, 1si infasurau opincile
cu sfoard, pentru a nu aluneca. Acestea erau tinute in cui,
pentru a nu fi roase de animale.
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Urmatorul pas 1in evolutia incaltamintei in zona
Bucovinei, a fost aparitia ciubotelor (cizmelor), pe care le
intalnim atat la femei cat si la barbati. Acestea se purtau initial
in zilele de sarbdtoare si erau inspirate din costumul militar
vechi. Femeile isi lucrau ciubotele la mesteri ciubotari, dintr-0
piele mai find; ele aveau un toc mic, usor tesit, botul rotund,
usor bombat, uneori decorate prin stantare, mai ales in partea
superioara tocului. La solicitarea clientului, unele cizme erau
prevazute cu scdrt la incheietura talpii, astfel producandu-se
scartditul din timpul mersului. In unele sate, la nord de
Radauti, intdlnim si cizmele cu carémbi tari, de culoare
portocalie. Sub cardmb, la nivelul gleznei, pielea era mai
moale, cu creti orizontali paraleli. Télpile ciubotelor erau
groase, fiind facute si pentru timp friguros.

Ciubote femeiesti Ciubote birbitesti

Ghetele, denumite n unele locuri papuci cu tureatca, au
fost adoptate in portul femeiesc la inceputul secolului al XX-
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lea, si, alaturi de pantofii facuti de cizmar, devin in perioada
interbelica, incaltamintea canonica la costumul de sarbatoare
si, obligatoriec la cel de mireasd. Pentru barbati, bocancii
adoptati in aceeasi perioadd, dubleaza cu succes, dar fara a
elimina, cizmele (ciubotele).

Bocanci barbatesti

Ghetele (ghetute — botine) femeilor se inchideau cu
nasturasi (cele scurte, din piele mai find) sau se legau cu
sireturi, cu tocul variind dupi moda. In perioada interbelici la
costumul popular folosit din primdvarda pand in toamna se
generalizeaza portul pantofilor, care se faceau cu toc patrat de
circa 4 cm inaltime , aveau talpa de piele (de talpd) si cuie de
lemn, dupa moda nemteasca; acest tip de incaltaminte a fost
purtat cu preponderenta de fetele si femeile tinere.
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Pantofii femeiesti

Intretinerea cizmelor si ghetelor se ficea cel mai bine cu
grasime de pasdre, cea mai recomandata fiind grasimea de
gasca, datoritd propietatilor pe care le avea 1n acest sens (era
mai grasd, nu se sleia). Cunoscuta ”crema de ghete” din zilele
noastre, odinioard era facutd dintr-un amestec din aceastda
grasime de pasare cu funingine (negru de fum). Astfel,
incaltamintea era si bine Intretinutd, si frumoasda in acelasi
timp.

Hutancele au purtat aceleasi tipuri de incaltari, inclusiv
opinca, cu atele infasurate in jurul gleznei. Tn schimb etnicii
lipoveni, nemti si polonezi au purtat in Moldova doar
incaltaminte facutd de mesteri cizmari (de targ) din piele
groasa de vita, preferand mai cu seama cizma.
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Opinci de hutanca

Costumul popular actual de sarbatoare, rememorand
vremuri asezate in tipar traditional, deja apuse, foloseste ca
incaltaminte: pantofii josi si ghetele - pentru femei, bocancii si
cizmele pentru barbati. Aceasta este si recomandarea noastra,
intrucat costumul festiv este unul pretios, prin materialul de
calitate superioard, prin ornamentarea bogata, rafinata, deseori
cu acces la fir metalic, margele, prin tehnicile deosebite de
ornamentare (broderii elaborate, ajururi, aplicatii, crosetare,
Tmpletire). Se impune, deci, un acord intre piesele vestimentare
si incdltaminte, sfatul nostru fiind ca opincile sa fie rezervate
costumului de lucru.
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DESPRE ACOPERIREA CAPULUI
Cateva observatii

Eva GIOSANU
[Expert etnograf, Muzeul Etnografic al Moldovei, Complexul
Muzeal National "Moldova” lasi]

Haina 1l diferentiazd pe om de toate vietuitoarele,
invesmantarea ridicandu-1 deasupra conditionarii biologice, la
care se supun toate cele create. Mai mult decat atat,
invesmantarea are si o extraordinard potentd simbolica,
exploatata de toate culturile, de toate religiile si in toate
epocile. Aceasta simbolisticA nu a fost epuizatd si fiecare
perioada istoricd o dezvolta exponential, desi baza originald de
raportare, motivata etic, cultural, soteriologic s-a pierdut.
Decriptarile moderne devin incifrari, pentru ca nu se cauta cu
chei vechi, ci se interpreteaza interesant si cat mai senzational,
dar nu in duhul adevarului. Un alt motiv al interpretarilor
deplasate este si acela cd se eludeaza, adesea, conditionarea
religioasd si moralda a vesmantului, exacerband valentele
artistice s1 de strictd reprezentare a acestuia. De aceea, se
cuvine a preciza ce este vesmantul si ca el are un Inceput si o
istorie.

Poate cea mai frumoasa, mai clard si argumentatd
definitie a vesmantului o da Arhimandritul Dionisie
Constantin': Haina te leagd, creeazd o legdturd cu celelalte
persoane care se invesmdnteaza asemanator. Aceastd definitie
lamureste de ce, dupa caderea in pacat, Adam a devenit
constient de goliciunea trupului: lipsa vesmdntului asemenea
cu cel al Persoanei supreme I-a facut pe om sa se rusineze. Nu
faptul ca era dezbrdcat conta, ci faptul ca era dezvesmdntat (a

! Arhimandrit Dionisie Constantin, Despdrtit de lume si rugdtor pentru
lume, Editura Bazilica, Bucuresti, 2016, p. 196
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pierdut vesmantul primordial, duhovnicesc). De aici, prima
functie a vesmantului: cea de identitate.

Viata pe pamantul devenit ostil duce la adaptarea
vesmantului, care raspunde, astfel, unei necesitati: cea de
protejare a corpului, considerata cvasi-general drept functie
primordiala.

Haina are si functie simbolica, ce decurge din aparteneta
la grup, la comunitatea etnica, religioasa, comunitate de munca
(insemne sau vesminte specifice breslelor, vesmintele
surugiilor, mantaua rosie a gadelui etc.). Spre exemplu, coiful
si platoga sunt insemne ale slujirii ostasesti.

Haina este si semnul alegerii si afierosirii (dedicare,
daruire): mantia purpurie cu hermina si coroana desemneaza
conducatorul politic al statului, pe cand mantia cu poluri
(table) si rduri, impreuna cu mitra, desemneaza conducatorul
religios al cetdtii, al poporului crestin; vesmintele monahale
indica afierosirea lui Dumnezeu; vesmantul sacerdotal indica
pe savarsitorii celor sfinte, pe slujitorii altarului, din toate
treptele preotiei, deosebind si treptele slujirii din interiorul
sacerdotiului.

Functia simbolicd a vesmantului este foarte vizibila in
textul biblic, in care se vorbeste de haina de nunta, de haina de
robie, de vesmintele fiului risipitor si reinvesmantarea lui,
despre acoperirea capului lui Moise si a arhiereilor, despre
hainele trupului ca de robie, de vesmdntul cel stralucitor
dobandit prin vietuirea in Hristos etc. Aghiografia este, si ea,
marcatd de simbolismul vesmantului, mai ales al celui pentru
acoperirea i impodobirea capului: coroana $i cununa
simbolizeaza atingerea desdvarsirii duhovnicesti, capat de
drum la care se primeste raspldtirea cea minunatd a vietii
virtuoase si a martiriului pentru dragostea lui Hristos. Pe
aceeasi simbolisticd se merge si la incununarea mirilor,
asociind cununia cu biruinta fecioriei, care s-a pazit curata spre
nunta cea binecuvantata.
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In societatea laicd, vesméantul deosebeste anumite
ocupatii (mestesuguri, bresle), stari sociale (prin bogitia si
calitatea vesmantului, dar si prin vesminte specifice claselor
conducatoare), identitdti etnice, stari civile (necasatorit/
casatorit/ vaduv).

O definire stiintifica face excelenta si experimentata
cercetitoare Varvara Buzila, apreciind: costumul traditional
(...) un ansamblu vestimentar ce serveste scopurilor practice,
sociale si simbolice, prin care comunitatea se identifica in
comunitatea interpersonala, interetnica si nationala. El este
opera mai multor generatii de creatori, a fost generalizat prin
traditie la nivel de spatiu cultural timp de secole, gratie
acceptiei si practicii colective, incdt exprima caracteristicile
esentiale psihice, etice si estetice ale poporuluiz.

Capul este partea cea mai cinstitd, mai reprezentativa
pentru om, de aceea si gateala sau acoperirea lui are o
importantd deosebita in cadrul costumului, comunicand
informatii esentiale, ca parte dintr-un sistem eficient de
semnalizare, recunoscut in comunitate. Prima distinctie pe care
o face acoperamantul sau giteala capului este cea de gen,
distinctie intaritd si de preceptele religioase, care cer la unison
ca imbracamintea barbatului sa fie diferitd de cea a femeii,
tocmai pentru a marca pozitia de intaietate conferita barbatului
chiar de la creatie, consfintitd ulterior in istoria omenirii,
recunoscutd de societate in evolutia ei diacronica si asumata la
nivelul tuturor comunitdtilor. Romanii au rezumat aceasta
indicatie, motivata biblic, prin formula: Barbatul poarta
palaria/ caciula!, indicand clar ca acoperdmantul acesta este
dedicat exclusiv barbatului, persoana legitimata, fara dubiu, sa
conduca. In istorie, cilcarea acestor reguli si a preceptele

2 Varvara Buzild, Costumul popular din Republica Moldova, Chisiniu,
2011, p.11
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asumate mutual a fost asociatd comportamentului anarhic ce
premerge sfarsitul lumii.

Lumea veche, asezatd dupa randuieli, considera ca
barbatul este cap femeii, cu care este unit tainic prin cununie,
dupa modelul unirii Bisericii cu Hristos, fiecare implinind, prin
supunere cu dragoste, o lipsa a celuilalt, iar din ordinea crearii
primilor oameni se deduce intaietatea barbatului in relatia celor
doi, cu argumentul ca bdarbatul e facut din pamdnt, iar femeia
din carne (din carnea/ osul barbatului) si trebuie sa se supuna
barbatului ei. La randu-i, barbatul (cap al familiei sale) are cap
pe Hristos, de aceea se si descopera la rugaciune. Totusi, in
slujba ortodoxa a nuntii, mirii sunt incununati in acelasi mod,
cu cununii de forma coroanelor, subliniindu-se ca femeia se
incununeaza cu barbatul ei, iar barbatul cu femeia sa, deci
fiecare sot este, prin lucrarea tainei, cunund celuilalt. Daca,
insd, se coroboreaza preceptul monastic care spune ca Se
incununeaza cel care rabda cu faptul ca relatiile dintre oameni
sunt totdeauna supuse Incercdrilor datoritd tensiunilor ce apar
cand doua vointe, adeseori disjuncte, trebuie sa se acomodeze,
se poate deduce si cd sensul incununarii celor doi soti, unul
prin celdlalt, este o arta si o rasplata a rabdarii pe care trebuie
sa o manifeste de-a lungul vietii.

Semnul supunerii femeii cdsatorite este acoperirea
capului, iar acest lucru se fiacea pentru prima datd in cadrul
unui rit initiatic, urmand ca acoperirea sd dureze pana la
moarte, chiar si in urma vaduviei. Acea prima legitura ce se
facea de cdtre nasa in ritualul nuntii, cunoscuta sub numele de
deshobétat (deshobotat) era consideratd legatura sfinta si
marca pragul de trecere al fetei in randul nevestelor.
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Pereche de tineri casdtoriti Tineri casatorifi

Termenul deshobotat vine de la hobatul (hobot) cu care
se gatea mireasa si care desemna acoperitoarea de cap
(panzatura, zabrenic, manistergurd, stergar, broboada, bariz
etc.) primitd de mireasa de la mire si purtatd in timpul nuntii
arcaneste (diagonal) sau pe spate. La sfarsitul nuntii, In ritualul
de initiere, miresei 1 se lua parura (florile, podoabele) din par
si, dupd randuiala femeilor, era legata la cap (legatura sfantd,
facuta de nasa), fiindu-i complet acoperit parul cu hobatul.
Deci, in formula veche a ceremonialului nuntii se folosea o
singura acoperitoare, numita hobot/ hobat/ taclit, cu care se
marcau anumite momente (se acoperea cu el capul si ochii
miresei cand era dusa in casa socrilor, soacra fiind cea care o
descoperea si saruta de bun venit; se purta peste parurd, cu
franjurii Tn gurd in timpul pripoiului = masa de inchinare). La
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finalul nuntii, in mod ritual, se aseza canonic pe capul femeii.
Mutatia care se produce in secolul XX in ritualul nuntii se
datoreaza orasului: dupa primul razboi mondial termenul hobét
(hobatul) desemneaza mai ales stergarul, marama (fisiul) de
borangic, de marchizet sau de pdnza fina de lana tigaie
folosita, alaturi de parura clasica (cositar, flori, podoabe,
coronitad), la gatirea ceremoniald a miresei, la inceputul nuntii.
Tn acest context la deshobotat se inlocuieste practic hobotul cu
altd acoperitoare: pdnzatura, stergar sau broboada (bariz,
casdnca cu flori, tulpan). Practic, in ceremonialul nuntii din
aceasta faza (ulterioard) se folosesc douad tipuri de acoperitori,
Tnlocuindu-se una pe alta Th mod ritual.

Nunta la fotograf

205



Mireasa la dans

Gateala miresei este cu totul speciald si i se acorda o
deosebita atentie in toate zonele etnografice, insistdndu-se pe
impletirea parului. In Moldova se eluda acest pas in cazul
mireselor cu parinti morti, intrucat regula generala a doliului
prevede ca femeile sa isi lase parul despletit, indiferent de
varsta si stare civila. Ca atare, in semn de cinstire pentru
parintele mort, la nunti mireasa se lipseste de impletituri. in
reguld generald, mireasa era impletitd, din cosite aranjandu-si o
pieptanatura frumoasa, adesea facandu-se ca o cununa in jurul
capului sau ridicandu-se coc sau cosarcuta (la spate). Peste
parul Tmpletit, care astfel ajuta impodobirea, se asezau
podoabe: gatar/ cositar (facut pe suport flexibil din lemn sau
metal, cu fire de 1ana, cu par si margele), coronite de flori sau
flori aplicate direct in Tmpletitura. Parura (si toate podoabele de
mireasd) erau Indepdrtate la sfarsitul nuntii, cand se aseza pe
capul noii neveste fesul/ chitie/ carpa (insemn al femeii
casatorite), cercul/ conciul. Deasupra se aseza pdnzdtura
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(stergarul/ marama/ manistergura/ stergarul/ zabrenicul) sau
broboada (tulpan/ casdnca/ bariz/ batic). Acoperita acum,
ritual, pentru prima data, nevasta invata cd nu mai are voie sa-
si lase vizibil parul: Perisor galben pe spate/ De-amu vantu nu
te-a bate/ Nici soarili nu te-a ardi./ Perisor negru steclit/ De-
amu nu fi podoghit/ Din ea sear-acoperit/ gdtisoari zugraviti/
din ea seara-acoperite/ cu zabrenic si taclit/ cat —i fi pi
pdmdnﬁ.

Nevestele aveau legaturi de cap impresionante, facand
din legare o arta. In acest scop isi adunau parul in coade, pe
care le fixau langd urechi, ajutdndu-se uneori de cerc de sairma
(pieptanatura cu coarne). Asezau apoi carpa/ conciul/ chitia,
legand bine parul si fesul (fes rosu sau fes din panza alba, cu
broderii simple = pui). Fesul rosu sau fesul alb cu broderie
(flori cusute roata-imprejur) se aseza pe capul femeii casatorite
ca semn cd ea atdrna de barbat. Peste aceastd legatura care
tinea pdrul si dadea volumetrie capului, se acopereau cu
panzatura (zabrenic/ manistergurd/ stergar). Pe langd aspectul
deosebit dat de volumetrie, aceastd gateala asigura stabilitatea
legaturii, acoperitorile rdméanand in pozitia fixatd dintru
inceput. Femeile 1s1 marcau vaduvia purtand sub péanzatura
alba broboada neagra (casdanca/ tulpan/ bariz). La acoperirea
capului cu broboada (casanca neagra sau cu flori, bariz, tulpan,
batic), desi se facea legarea cu conciu/ carpa, femeile isi
strangeau parul cosarca, la ceafa.

® oratie, apud Emilia Pavel, Portul popular moldovenesc, lasi: Junimea,
1976, p. 19
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Batrdna cu panzatura Portul panzaturii

In societatea traditionali fecioarele aveau libertatea (si se
impunea) a purta cu capul descoperit, ca semn ca nu atarna de
barbat, fiind, ca atare, libere pe vointa lor (cel putin tehnic, ele
fiind, de regula, conditionate de hotararea parintilor, si astfel,
cu libertatea chiar mai ingradita decét nevestele). De fapt, prin
capul descoperit fecioarele nu-si clamau libertatea, ci
comunicau barbatilor ca sunt eligibile. Fetele purtau broboade
sau stergare ca sa se protejeze, acoperindu-se chiar foarte bine
pe timp rece, pe ploaie, pe ninsoare sau vara, cand ardea
soarele, ca sa nu fie arse, motiv pentru care acopereau chiar si
fata In buna parte, incat pielea sa ramand alba. Pielea alba era
criteriu’ de frumusete pentru tinerele din trecut. Dar odata
ajunse 1n incapere, la hora sau la nunta, ele se descopereau,
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ramanand cu parul la vedere, ca semn al fecioriei, pentru ca era
dreptul lor, dupa statut, sa-si descopere capul.

Tineri la dans

O marca vestimentara atipica era fesul alb purtat de
fetele batrane. Ca fecioare, conform cutumei, ar fi purtat capul
descoperit. Dar varsta avansatd, dincolo de limita acceptata
mutual pentru madritis (putin peste 20 de ani!), impunea,
dimpotriva, acoperirea. Rezolvarea acestei situatii paradoxale a
fost introducerea in portul fetelor batrane a fesului alb, care
indica, deci, starea civila a unei femei ce nu mai era chiar la
varsta maritisului (dupa canoanele timpului), dar care, teoretic,
era eligibila,; deseori situatia acestor fete se schimba, vaduvii
cautand tocmai astfel de persoane.

Monahiile crestine, insa, chiar ludnd votul fecioriei,
poartd totdeauna capul acoperit ca semn al afierosirii, ritualul
intrarii in randuiala fiind numit logodirea Tngerescului chip, n
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timp ce treapta desavarsita a cdlugariei este numita luarea
marelui §i ingerescului chip. Prin ceremonialul calugariei (al
tunderii) ele se afierosesc (se logodesc), din vointa proprie,
Mirelui duhovnicesc, Hristos, si primesc vesmdnt al logodirii,
nemaifiind libere, ci supuse. Ele poartd acoperamant, urmand
exemplul Maicii Domnului, reprezentatd totdeauna cu
maphorion, care era nevopsit (intr-o singura culoare, naturala)
ca si toate vesmintele sale. Unii dintre scriitorii bisericesti
afirmd ca in acea vreme obiceiul era ca Tmbracamintea
coloratd, pestritd sa fie folositd de femei, fecioarele purtand
vesminte Intr-o singurd culoare. Dar Maica Domnului iubea i
purta haine nevopsite, martor fiind sfantul ei val (maphorion)*.

Rolul functional al vesmantului este motivat si etic:
vesmantul acoperd goliciunea corpului omului, caruia 1i este
fireasca rusinea, sentiment ce a determinat un sistem intreg de
cutume 1n  comunitdtile traditionale, inducand un
comportament conventional motivat strict moral. Acest lucru
se reflectd si 1n acoperirea capului femeilor, care sunt
sanctionate de comunitate dacd dupd cdasatorie nu se acopera
canonic, adica complet, cu argumentul supraordonator, ca
Soarele insusi nu trebuie lezat de comportamentul neglijent al
femeii ce-si lasa parul la vedere (!).

Gateala acoperirea capului in uzul portului popular de
sarbatoare

Gateala capului in sens strict este abordatd in portul
fetelor nenuntite (nubile) pentru care portul la vedere al parului
este marcd a apartenentei de grup, semn al fecioriei. Vorbim de
o signalisticd traditionald cu functie de comunicare marcanta.
In acest sistem de semnalizare traditionald podoabele indici
disponibilitatea spre legaturi maritale, In timp ce acoperirea

* Epifanie Monahul si preotul, Cuvant despre viata Preasfintei Nascdtoare
de Dumnezeu si anii ei, in Vol. Trei vieti bizantine ale Maicii Domnului, ed.
I1, trad. Toan I. Ica, Sibiu, Deisis, 2007, p. 11
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capului semnaleaza interdictia legaturilor extramaritale, pentru
ca femeia luata, are cap, are stapdn! Capul descoperit este
marca a fetei nenuntite, fesul alb este marcd a fetei batrane,
culoarea neagra semn al vaduviei s.a.

Fata

In ce priveste portul actual al costumului popular exista
foarte multe deficiente si uneori exagerari de neiertat. Pericolul
liberalizarii portului dupa cum ti se pare determind aparitia
kitch-ului in arta populara, fenomen cu atat mai grav cu cat
toata lumea stie sa poarte (sic!) si s manuieascd patrimoniul
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cultural traditional. Cercetatatori avizati®, a caror parere este de
necontestat avertizeaza asupra alteralitatii culturale in privinga
costumului de sarbatoare.

Exemple de bune practici in portul costumului popular
sunt rare si, din pacate, sunt preluate si mai rar, adesea fara
discernamant, pentru ca nu se pune aproape niciodata in relatie
costumul cu purtdtoarea. Este o impietate ca femeile mature sa
umble descoperite, cu parul la vedere, ba chiar si machiate
(chiar strident, asa cum nu erau vreodata bunicile dumnealor!).
Acest lucru aruncd o lumind neplacutda intregului ansamblu
vestimentar, din stilat si rafinat, ficand vesmantul usor desuet,
nepotrivit, notad ce provine din atitudinea purtatoarei, nu din
piesele costumului. Tntr-adevar, atitudinea celui/ celei ce poarta
costumul popular este foarte importanta si poate face distinctia
intre rafinament si kitch. Un bun exemplu in portul costumului
este furnizat, spre exemplu, de Sofia Vicoveanca, dar nu este
copiat cum si pe cat merita. Sofia, cu eleganta si bundcuviinta
naturald, este purtatoarea traditiei, nu inovatoare a modei
(populare) si tocmai decenta purtdrii costumului popular ne
indreptateste sd o tratdm ca pe o mare doamna, exact asa cum
si erau percepute in trecut femeile cuviincioase si respectate
ale satului. Noi sustinem ca maniera in care domnia sa imbraca
portul e corecta, dar nu trebuie copiata de fetite si adolescente,
cu varste foarte crude, care isi leaga capul precum babele ce-si
pregatesc comandul, adesea si cantand de jalea pe care sufletul
lor tAndr nu au cum sa o priceapa in profunzime.

Astazi, costumul popular este, mai ales, costum de
spectacol si, tocmai din acest motiv, se impune corecta lui
imbracare. De aceea, este necesar sa se acomodeze atat piesele
componente ale costumului, cat si costumul cu persoana ce il
imbracd, incat daca e vrastnic sau copil, sd poarte piese dupa

% Ex. Varvara Buzila
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varsta aritati. In fond, asta e regula de aur a comunititilor
traditionale: poartd-te cum ti-e portul!

Broboadele de targ

In secolul XX in portul popular au avut loc schimbri
dramatice, unele piese Tnlocuind pe cele canonice sau
dublandu-le. Perenitatea manestergurii (stergarului de cap) au
asigurat-o, ca ih multe ale cazuri, femeile vrastnice, nedeprinse
a calca canoanele modei traditionale. Totusi, si ele au adoptat
acele piese functionale care le ajuta sd se Tmbrace mai
calduros. Asa, de pilda, a fost barizul de 1ana, usor, calduros si
facil la purtare, casancele negre sau cu flori, tulapanele, dar si
bertele mari de targ, care acopereau capul si trunchiul (spate,
umelt si piept), lucru important pentru femeile batrane. Aceste
piese practice au fost adoptate repede si de femei tinere, care se
legau usor cu barizul, iar berta o foloseau la infasat copilul,
atunci cand mergeau la biserica sau in vizite la rude.

Femei cu casinca

In Bucovina, si datoritd influentei ucrainene, apare in
port, de timpuriu, salul/ (salinca = casanca mare) cu flori, mai
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intai la mirese. Primita la nunta casanca cu flori (salul/ salinca)
era purtatd de tandra nevastd la biserica, iarmaroc, acoperind si
protejand manestergura. Pe alocuri o si inlocuieste, ca sa
pregateasca urmatorul pas: adoptarea baticului de targ la portul
traditional. Totusi femeile conservatoare nu s-au despartit de
barizul de 1and si/ sau matase, de casanca de matase sau cea de
bumbac, lasand pe seama ucrainencelor portul casancei cu
flori, prea infloratd si cu o cromaticd prea vie pentru gustul
bucovinencelor romance. Dacad hutancele au adoptat costumul
romanesc, folosind cromatica specifica, nu au adoptat
niciodata in port acoperitorile de cap ale roméancelor.

Acoperitorile de cap pentru barbati, sunt adaptate
anotimpului (caciula pentru vreme rece, palaria pentru vreme
calda) si nu cunosc o varietate atat de mare, precum cele pentru
femei. Specializarea acoperitorilor pe grupe de varsta se face
datoritd faptului ca unii batrani se agata de modelele masculine
din viata lor, dintr-un timp trecut, asa incat totdeauna vom
vedea la batrani forma mai veche a palariei sau caciulei. Astfel
s-au mentinut in port doud tipuri de paldrii, considerate
batranesti, una fiind specifica Bucovinei: pdlaria cu gang.
Dacd paldria cu boruri largi, numitd palarie de padure se
intalneste pe Valea Bistritei, din tinutul Neamfului spre sud,
paldria cu gang a fost preferata sucevenilor, mai ales a celor
din tinutul Bucovinei. Palaria cumparata din targ era purtata la
sarbatori, la hramuri, iarmaroace, iar cand se invechea si uza
destul de mult intra in portul de rand (de toata ziua). Flacaii
purtau paldrii cu boruri mai Inguste, cu panglica, in care isi
prindeau pene colorate, flori de nagara (negara), de siminoc
sau altd floare de sezon (rapitd de la fete, In joc), atd de
martisor in martie si, neapdarat, peteala cand erau miri.

La zilele nationale, la serbari cAmpenesti sau evenimente
publice marcante (vizita regelui, comemorarea eroilor,
dezveliri de monumente, hramuri, precum cel al Putnei etc.)
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purtau tricolor la caciuld (la palarie, niciodatd), ca semn festiv
si marca identitard (apartenentd etnicd, mai ales la romanii
bucovineni, dar si la cei din zonele de granitd, pe vremea
regatului!). Tricolorul de la caciula dubla adesea braul tricolor.

Bdrbat cu palarie cu gang
ficiori

Caciula de oaie este specifica romanilor, vechi si
statornici crescatori de oi. In timp ce caciulile de purtat (de
toata ziua) se faceau din piele de mogser (miel din primul an,
scos la iarbd), cdciula purtata la costumul festiv (de sarbatoare)
si ritual (costum de mire) era cusutd din pielicicd de miel de
lapte, la care nu s-au desfacut valurile blanii, fiind considerata
o piesda luxoasd, scumpa. Pentru ca mieii erau mici, aceste
caciuli se faceau din doua blanite, dosul fiind dintr-o blana
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obignuita, sau chiar din bucati ramase de la alte caciuli, uneori
chiar de la caciuli mai vechi, la care s-au desfacut valurile.

Flacai in port de sarbdtoare cu cdaciuld

Caciula de rand (de toatd ziua) se facea dintr-o singura
blana de moger, din care mai si ramaneau bucati. Avand perii
mari aceastd cdciuld avea volum. Nici culoarea nu era
totdeauna uniforma sau aleasa, putdnd fi neagra sau sura
(brumarie), dar si alba, comdra (bej-maroniu) sau chiar tarcata.

Caciula buna (de sarbatoare) era mai fina, avand perii
blanii mici, cu valuri. Nu avea un croi diferit. E drept ca
batranii aveau caciuli mai scurte, pe care le purtau batraneste
(dreaptd), mocaneste (infundatd, cu facies cilindric) sau
boiereste (cu taieturd/ topor).
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Batrdn cu caciuli brumadarie (Bosanci)

Flacaii purtau caciula mai ales pe-0 parte (pe-0 ureche)
sau cu pliu spre spate. Moda orasului a influientat in a doua
parte a secolului al XX-lea si croiul caciulii, respectiv portul
ei. Au aparut in secolul XX, dupad razboi caciuli domnesti
purtate ca invatatorii: caciuli cu bor (o fasie ce dubleaza
marginea). Ele nu au fost niciodata purtate la joc, la serbari,
fiind purtate totdeauna de barbati maturi, casdtoriti, de
gospodari, niciodata de flacai. Ea se acomoda cu hainele
groase de siac, cu croi influentat, de asemenea, de moda
targului. Nu se acomodau cu cojocelul, cu bundita si nici cu
flacaii (!), fiind pretentioasa si stinghera in societatea tinerilor,
dar potrivitd la adunarile gospodarilor.
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Portul caciulii la flacai

BIBLIOGRAFIE

Epifanie Monahul si Preotul, Cuvant despre viata Preasfintei
Nascatoare de Dumnezeu si anii ei, in vol. Trei vieti bizantine
ale Maicii Domnului, editia a ll-a, trad. Ioan 1. Ica, Editura
Deisis, Sibiu, 2007

Arhimandrit Dionisie Constantin, Despartit de lume si rugator
pentru lume, Editura Bazilica, Bucuresti, 2016

Pavel, Emilia, Portul popular moldovenesc, Editura Junimea,
lasi, 1976

Florescu, Florea Bobu, Portul popular din Moldova de Nord,
Editura de Stat pentru Literatura si Arta, Bucuresti, 1956
Buzila, Varvara, Costumul popular din Republica Moldova.
Ghid practic, Chisinau, 2011

218



CUVANT DE INCHEIERE

Volumul acestui an este foarte bogat si diversificat
tematic, astfel incat acopera o multitudine de probleme ale
intelegerii i valorificarii culturii traditionale folclorice in
contemporaneitate.

La realizarea acestui numar 7/2017 al anuarului de
educatie culturala pe filon folcloric intitulat sugestiv GHIDUL
IUBITORILOR DE FOLCLOR am beneficiat de aportul
substantial al specialigtilor Scolii etnomuzicologice de la
Chisiniu, reprezentatd de profesorii universitari Dr. Svetlana
Badrajan, Dr. Diana Bunea si Dr. Nicolai Slabari si de
cercetatorii Institutului Patrimoniului din cadrul Academiei
Republicii Moldova, intre care se remarca in mod deosebit Dr.
Vasile Chiselitd. Ei ne oferda o viziune dinamicd asupra
folclorului si diverse solutii eficiente care au contribuit la
revitalizarea rapidd §i masivd a folclorului roméanesc in
Basarabia, actualmente Republica Moldova, zona romaneasca
deznationalizata sub regimurile politice anterioare. Patriofi
veritabili si specialisti de marca in lumea academica,
etnomuzicologii basarabeni s-au angajat cu responsabilitate si
clarviziune in demersurile noastre de atragere a cat mai mulfi
oameni spre intelegerea si performarea adevaratelor valori ale
folclorului intr-o lume globalizatd, in care hibridul si confuzia
domina piata muzicala.

Lor li se adauga profesori si etnografi care, Cu experienta
lor contribuie la acurarea produselor folclorice si a portului
traditional prin observatii si detalii de rafinament artistic si
autenticitate traditionala.

Speram ca experientele impartasite si modelele culturale
furnizate n cadrul acestui volum vor fi utile celor care se vor
Tndeletnici cu nobila activitate a lecturii si a studiului, si cu cea
a performarii folclorului.

Dr. Constanta Cristescu
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